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Epilog pred koncom storoCia...

Ubezpecujem milého Citatela, Ze nestra-
fim koncom sveta. Napadlo mi to ndhodou,
ked som cez velkonodné sviatky cital v na-
Sich periodikdch mnoistvo "duchaplnych”
myflienok o "modernosti” siicasnej hudby.
Pravda nie o tej 1zv. vdinej, ale o tej inej,
ktord produkuje mnoZstvo Skanddlov, Skan-
dilikov ¢i "zdchodovych" pribehov rockerov
a i. hviezd, neraz poiivajiicich uctu tzv.
Grammy trophy. Proti gustu Ziadne vyhra-
dv. Bol to viak podnet na zamyslenie...

Napriklad v roku 1899 Debussy odovzdal
sveru svoje Nokturnd, o tri roky neskér ope-
ru Pelleas a Mélisanda a o dalsie tri roky
cyklus More, 1905 mala premiéru Strausso-
va opera Salome, 1910 prifiel na svet Vidk
ohnivdk, 1913 zaznelo po prvykrde Sviitenie
Jari Igora Stravinského, o rok neskér Alban
Berg napisal Tri kusy pre velky orchester a
vadpdti operu Vozzeck. V rovnakom dase
Schiinberg maluje a pedagogicky pdsobi v
Berline a Viedni, a k jeho Ziakom patr{ prd-
ve Anton Webern, a vibec celd umeleckd
Eurdpa krdca v vistrety novému umeleckému
mysleniu. Devilt rokov pred zaciatkom nové-
ho storocia narodil sa Sergej Prokofiev, ro-
ku 1914 ziskava cenu A. Rubinstejna za
predvedenie viasmého prvého klavireho kon-
certu a vyddva sa na koncertné turné cez
Sibir a Japonsko do USA. Roku 1906 sa na-
rodil D. Sostakovié, o ktorom jeho syn Ma-
xim tvrdi, Ze jeho hudba je pre 21. storodie.

Prichodom rozhlasu, gramofonu, televizie
a dal$imi médiami hudba dostdva nové kri-
1érid, ktoré sa prejavujii hlavne vo vybere,
ko sa na nich bude podielat. Koncermné sie-
ne sa phnia podla toho, kolko obohrdvanych
skladieb sa hrd... Kto vie, o bude v mode
ajtra... Kedysi vychddzala aj spusta knih o
hudbe. Pre niekoho dobré, pre iného :lé.
Milujem antikvdrne relikvie, mnohé z nich
viastnim. Jedna z nich je spred sto rokov. Je
ta krdsne viazand, na tvrdom papieri tlace-
nd a clatom ordmovand kniha Berithmte
Klaviespieler, ktord vy$la vo vydavatelstve
H. Payneho v Lipsku roku 1898. Zaujimavé
Je, ¢ je aktudlna dodnes. Kipil som ju v an-
tikvaridre Slovenskej knihy 8. marca 1973 za
80 koriin.

Preco to viastne pisem. Iba pre pohvb v
nafom Eivote, v nafich dejindch. Franciiz
Jucques Chailley si raz "zatelefonoval” pro-
strednictvom mobilu Ericson GSM do bu-
diicnosti a dozvedel sa, Ze ""'mesaéne vychd-
dza niekolko tuctov knih o hudbe. Muzi-
koldgia sa tesi vaZnosti ako autentickd ve-
da a rozvija sa na vietkych univerzitiach
sveta, hoci vo Franciizsku si len dve ka-
tedry, ale v Nemecku sto. Pravidelné skla-
datelské sifaze, objednidvky Statu, roz-
hlasu alebo festivalov podnecuji vznik
novych skladieb. Balet nijako nezaostdva
za koncertnou hudbou v dokonalosti, ani
v sldve. Opera sice preZiva krizu, ale sme
ochotni uverit, Ze je to kriza prechodnd, a
usilujeme sa ju premdct. Vietko je teda v
najlepfom poriadku a vitaznd hudba sa
chystd veselo si vypit na Silvestra 1999
fampanské, aby oslivila svoj zaisteny bla-
hobyt."

A tak bez ohladu na vecnost, &i zasli sld-
wi rytierov Cias ddvno minulych alebo ne-
ddvnych, spokajne sa oddajme ocakdvaniu
netiprosne sa bliZiacej hodiny "H", ktorou
privitame nové storodie, ktoré podla ritudlu
vecného kolobehu Zivota, difajme, opdt' pri-
nesie trvalejsie hodnoty neZ na zaciatku toh-
10, ktoré sa pomaly uZ priam dusi v konven-
gidch, staromilstve, spiatoénictve a v ili-
fdch vecnej dokonalosti. A tak je lahko
moiné, Ze na tisvite 21, storocia niekto po-
vie: "'vasdi sacasnici, to si ti, ktori vds, l'udi
20, storodia, unisono rozochvievaji: Mo-
zart, Beethoven., Neprotestujte, v tadke
mime programy vietkych koncertov v
tomto tyZdni. Vietko skladatelia storodia
intho, neZ vasho. Vade dvadsiate storocie
nemd Ziadnu sicasni hudbu'.

MARIAN JURIK
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Cdr ‘Boris... a init
K Zivotnému jubileu Sergeja Kopcika

Hoci euforické proklamécie o svetovosti slovenskej vokélnej 8koly a jej reprezentantov sa stali
m6dnym slovnikom, treba sa pozrief do o&f holej pravde. Fakty sd jednozna¢né. TotiZ s6listov, ktorf
nie jednorazovo, ale prinajmenej desaf-piitnésf sez6n sa objavuji na plagdtoch prestiZnych eur6p-
skych &i zdmorskych divadiel, moZno zrétaf vari na prstoch jednej ruky. Jednym z nich, odchovan-
cov slovenskych opernych scén, je Cerstvy péfdesiatnik, basista Sergej Kop&ék.

Rodédk od PreSova (23. aprfla 1948) odcestoval v pitnéstich rokoch do nedalekych Kosic, aby sa na
tamojSom Konzervat6riu venoval 3tidiu husfovej hry. Z vychodoslovenskej metropoly ho pif za
umeleckou profesionalitou viedla najsk6r na bratislavskd VSMU - tu v8ak u¥ za&al §tudovat spev - a
roku 1970 na dva roky do bulharskej Sofie. V krajine s kvalitnym pedagogickym zézemfim a celou
plejddou znamenitych spevdkov sa zdokonafoval u prof. M. Popova ("¢o v stfasnosti viem, mim
predovietkym zo svojich $tddif v Bulharsku" - povedal pre HZ roku 1975 Sergej Kop&4k), ktory mu
dal pevny technicky zédklad. Po ndvrate do vlasti svoj profesiondlny krst absolvoval v banskobystric-
kom Divadle J. G. Tajovského (1971-72), odkial pre¥iel do koSického Stétneho divadla (1972-74).
V tom Case zoZal prvé Gspechy na medzindrodnych spevéickych sifaZiach (PraZsk4 jar 1973), na kto-
ré nadviazali lauredtstva v Mnichove, Rio de Janeiro a na MTMI UNESCO. (Pokraovanie na 9. str.)



Nie je takmer Ziadnou vzdicnosfou stret-
nuf sa na nadich podidach s hosfujicimi diri-
gentmi alebo solistami z roéznych konéin
sveta, no vystipenia velkych hudobnych
telies st uz menej Casté, najmi, ak ide o ta-
ki vzdialent krajinu, akou je Japonsko.

V posledny marcovy vikend sa hudby-
milovnym Bratislavéanom predstavili hned
dva: najprv dievéensky zbor KINJO GA-
KUIN GLEE CLUB v Koncertnej sieni
Slovenského rozhlasu, kde vystipil spolu
s Bratislavskym chlapCenskym zborom. Ne-
defny podvecer v Koncertnej sieni Sloven-
skej filharmonie patril sedemdesiatpiiélen-
nému dievéenskému dychovému orchestru
YOKOHAMA SOEI JUNIOR COLLEGE.

YOKOHAMA SOEI JUNIOR COL-
LEGE, na pode ktorej dievéensky dychovy
orchester roku 1966 vznikol, ¢leni sa na
vy$Siu vieobecno-vzdeldvaciu a ekonomic-
ki Skolu, kde sa popri Studijnych povinnos-
tiach kladie velky doraz na to, aby sa poslu-
chaci naucili cnostnému spravaniu, aby mno-
hostranne rozvijali svoj intelekt a upev-
novali si zdravie. V erbe Skoly, ako symbol
cistoty, dominuje kvet frézie. DievCensky
dychovy orchester md 108 Cleniek a je naj-
viiésim Skolskym klubom gymndzia. Okrem

abonentnych a dobro¢innych koncertov
usporadiiva netradi¢né vystipenia v priro-
de. Zicastiuje sa sufazi dychovych or-
chestrov, vyznamnym tspechom bolo roku
1994 ziskanie prvej ceny na prestiznej
medzindrodnej sufazi dychovych orchest-
rov, Kanagawa. Vdaka mimoriadne vyso-
kej umeleckej trovni absolvoval orchester
mnohé umelecké turné nielen v Japonsku,
ale aj zahranici: hosfoval v Austrilii, na
Havaji, v Cine, Singapure, v Rakisku. Via-
ceré Clenky orchestra sa po skon&eni Stidii
na gymniziu rozhodlo venoval sa hudbe
profesiondlne a pokratovalo v Stididch na
umeleckych Skolich. Ambiciou Yokohama
Soei Junior Collete je, aby v budicnosti
priamo z nej vychddzali profesiondlni hu-
dobnici.

Pod dspechy orchestra sa podpisali sa-
motné jeho &lenky - Studentky gymndzia.
Popri ndro¢nych Studijnych povinnostiach
sa venuji svojej eSte ndrocnejSej zilube -
hudbe. najmenej dve-tri hodiny denne.
Pocas dni vikendu trvda ndcvik aj viac.
K dokonalosti a pozoruhodnym umeleckym
vysledkom orchester doviedli obaja diri-
genti: YOSHIHARU TSUMEMITSU po-
chidza z HiroSimy, Hudobni akadémiu

v Toho Gauen absolvoval v odbore hoboj
a anglicky roh. Posobil v niekolkych vy-
znamnych japonskych orchestroch, napr.
v Osake. Popri umeleckom vedeni Yoko-
hamského dievéenského dychového or-
chestra spolupracuje s mnohymi dalSimi
Skolskymi japonskymi orchestrami. Druhy
dirigent orchestra. TADAMI INOUE, zai-
kladné hudobné vzdelanie ziskal v rodnej
Yokohame. Po absolvovani Hudobnej fa-
kulty v meste Nihon v odbore dychovych
ndstrojov sa venoval koncertnej, dirigent-
skej a pedagogickej ¢innosti. Od roku 1992
posobi ako docent na dievfenskej Skole
Soei Junior College v Yokohame.

Na bratislavskom koncertnom vystipeni
Yokohama Soei Junior College orchestra
Studentiek rovnomenného gymndzia od-
zneli v pozoruhodnej interpretaénej trovni
skladby R. Sheldona, A. Reeda, J. V.
Roosta, A. Dvorika, M. Amolda, M. P.
Musorgského, Kitaroua, R. Fernandeza, L.
Bernsteina a B. N, Twaia. Hra orchestra sa
vyznacovala dokonalou sihrou, vzdcnou
vyvizenosfou a plnym zaujatim, kde sa po-
pri dychoch vyrazne uplatnili aj bicie.
Radost z hry sa prejavila najmii v Bernstei-
novej West side story, japonské motivy za-
zneli v skladbe Hodvibna cesta od Kita-
roua (8koda, Ze ich nebolo viac). Podmani-
vou silou a nadhernou farbou vietkych dy-
chovych nistrojov priniesol dievéensky yo-
kohamsky Studentsky orchester bratislav-
skému publiku nezvycajny a neopakovatel-
ny umelecky zazitok.

Po koncerte sa uskuto¢nilo kritke stretnu-
tie japonskych hostf s riaditefom Slovenskej
filharmonie, Ing. Jozefom Tkicikom. Aj on
ocenil vysoki interpretaénii troven orchestra.

Koncert dievéenského zboru Kinjo Ga-
kuin Glee Clubu a dievéenského dychového
orchestra Yokohama Soei Junior College
usporiadalo MESTSKE KULTURNE STRE-
DISKO a umeleckd agentira INTERAR-
TIST v Bratislave v spoluprici so Spolo¢-
nostou pre rakisko-japonski kultirnu vy-
menu vo Viedni.

Text a snimka IVICA OZABALOVA

Reakcia na reakcie

Hoci nemam najmensiu chul diskutovar (ani
prostrednictvom Casopisu ani osobne) o problé-
me nahrdvky CD Jin Simbracky: Latin Church
Music, ktori som - mimochodom - vibec cel-
kom nezatratil. musim sa ozvaf na reakcie, ktoré
vzbudila moja recenzia (HZ & 7/98). Obsahuji
totiz predovsetkym nepravdivé a zavidzajiice
tidaje, ktoré ma stavaju vieobecne do velmi ne-
cativoeho svetla - ako pemordlneho klamara,
Cloveka, Kiory nedodrzuje slovo a pod. 'V dnes-
nych casoch nie je ni¢ zvlisine, Zze o morilke po-
ucujt i, Ktori maju na to najmensie pravo.
Vyjadreniu k mojim veenym pripomienkam a
kritickym vyhradam sa vsak (myslim si. Ze je to
celkom logické) obe reakcie vyhybaji. Mohol
by som (a mozem), samozrejme, svoje kritické
vyhrady zargumentovat ovela podrobnejsie, do-
mnievam sa vsak, Zze som bol dostatoCne vecny a
presny v pomenovani zikladnych problémov tej-
to nahravky. (Nemyslim si am, Ze diskusia o
kvalite nahrivky by bola velmi zmysluplna, ¢o
sa stalo, uZ sa neodstane, nahriavke sa tym nepo-
moZze, ale ak si hocikto diskusiu zela, nech sa pa-
¢i. Som presvedceny, Ze kaZdy este detailnejsi
pohlad mi di za pravdu.)

Predovsetkym nie je pravda, ze som sa na na-
hrivke nejako zvIast podielal (Ze som titul po-
znal "od prvyeh vyhonkov™ a pod.). Pin Ro-
zehnal bol u mna spolu s I. Valentovicom na jed-
nej konzulticii zaciatkom leta 1996 a potom mi
pri nihodnom stretnuti v septembri v elektricke
ozndmil, Ze v ten den "o 17. h je generdlka”. To
asi v duchu "svedomitej pripravy nahrivky", ako
pise, Je sice pravdou, Ze Styri vedery som si poc-
tivo odsedel na nahravani, preto aj o nahrivke
viem svoje (odhliadnuc od toho, 7e som pritom
hovoril aj s inymi fudmi, napriklad s reZisérom).
Napriek tomu som nezverejnil ni¢ zo "zikuli-
sia", ale len to, ¢o mozZe kazdy pocul - jednodu-
cho hodnotil som nahrdvku, a nic¢ iné. Na nahri-
vani som spociatku protestoval, domnievam sa,
dosf casto, napriklad, ked dirigent nere$pektoval
vydanie Dr. Rybarica a vymysial si dplne neod-
borne rézne vylepSenia v generilnom base a
pod. Nezasahoval som do umeleckej stranky, to
by v tej chvili uz ani nemalo zmysel, na to bolo
neskoro, jeding moZnost bola povedar - nerobte
to, je tam este vela nejasného, nedotiahnuteho
(myslim na to skusanie roznych moZnosti obsa-
denia a pod.), to by viak J. Rozehnal musel mat
iny systém prace. Ale do "umeleckych veci” si

dirigent evidentne nenechal "zasahovar™, a tak
po jedinej pripomienke som sa stiahol a upozor-
noval som len na vyslovené nezmysly z hladiska
hudobného historika. S tymi ludmi, s ktorymi
malo vyznam na nahrdvani hovorif stile (napr. P.
Gulas), som hovoril | nadalej a myslim si, Ze to z
CD i pocuf. Co sa tyka sprievodného textu, dodal
som ho ihned op uskutocneni nahravky (este ne-
zostrihanej), nerozumiem, preco sa lo dnes zda
niekomu neskoro (zmluve som pritom nevidel
dodnes...), a po 11 mesiacoch som doddval origi-
nilne nemecké citdty do maojho textu druhykrat.
Kam sa podeli prvykrit, to netusim. K dalsim
“vecnym" pozndmkam A. Rajtera, tykajiicim sa
textu, uvidzam len tofko, Ze absolitnu vicsinu
mojich pripomienok presiel micanim, t. j. asi su
sprdvne (s faktami sa nedd hybat. ako sa nim
zachee). ZizZitkov z tych dni mdm netirekom. dal
by sa z nich napisat "romdn”, nehodlim ich viak
zverefiiovat, hoci viiésina sa tyka konkrétnej "spo-
luprice” na realizicii CD s hudbou Simbrac-
kého.

Z textu J. Rozehnala moZno vylipnuf este me-
nej raciondlneho. K jeho vSeobecnym formuldci-
am iba doddvam, Ze zbor Camerata Bratislava
poznim dobre, mnohé je mi znime - od organi-
zacnych otdzok aZ po umelecké, spevicke schop-
nosti atd. Zbor, ako sprivne postrehol, som dal
na opacni stranu hodnotenia neZ vykon dirigen-
ta, ktory v tomto pripade zodpovedi za ovela
viac, neZ len za "obycajné" nastudovanie sklad-
by. Nemdm Ziadny zdujem nikoho likvidovat,
ani vodsal rozkol do radov Cameraty. Ale pokla-
didm za svoju profesiondlnu Cest nazvar veci pra-
vy menom a postaraf sa o to, aby J. Rozehnal
takymto spdésobom viac "neinterpretoval stari
slovensku hudbu" a nerobil si nielen s mojou
pricou, ale najmii s pricou mojho, bohuzial, ne-
bohého kolegu Dr. R. Rybarica, ¢o sa mu zapici
{ak by Dr. Rybaric Zil, to by si musel J. Rozehnal
vypocul este in¢ "invektivy"). Mnohi o¢iti sved-
kovia mbzu dosvedCit, Ze¢ som sa uprimne poteSil
nahravke skladieb J. Handla-Gallusa a K. Haran-
ta a jej oceneniu, ale v svojej recenzii som hovo-
ril len o slovenskej hudbe minulych storodi. Pre
mnia nie je fakt, Ze J. Rozehnal si bezne podiva
ruku napriklad s C. Abbadom, este zirukou toho,
Ze dokdze dobre robif aj start slovensku hudbu.
Zarewutius a Zrunek si tiplne zbabrané a zIé na-
hrivky, Simbracky je aspoii priemerny, ale, Zial,
nie jeho zasluhou. Aj argument, Ze po koncerte
na "Diioch starej hudby 1997" mu priSiel zabla-
hozelal A. Parrott, mi len "svoju” vahu: na semi-
miri o funkcii zboru v barokovej hudbe na druhy

deri totiz A. Parrott okrem iného dal sposob in-
terpreticie Schiitzovych Musicalische Exequien
bez priestorového efektu za vzor nepochopenia
predvidzania tejto hudby (samozrejme, anonym-
ne, ale kazdy ucastnik koncertu a semindra sa
musel dovtipit, o ¢o ide): capella tu totiz nie je
obyCajné "tutti”, zosilnenie, ale aj vyuZitie pries-
torového efektu, 1. j. dvojzborovosti. Inak dokaz,
Ze dirigent dokdZe napriek vybornym sdlistom,
zboru, orchestru znehodnotif ich pricu a posko-
dif samotné dielo, sme poculi i nedivno - na
predvedeni Hindlovho Mesidsa. Pian Rozehnal
sa nemusi Cudoval, Ze ho staviam do dpiného
protikladu s interpretmi. Co sa tyka zruseného
koncertu Cameraty v ramei abonentného cyklu
SF, riaditel Ing. Jozef Tkacik mi podal celkom
iné vysvetlenie (listom i osobne) ako pin Ro-
zehnal - aj dnes ho pokladim za seriozne a tiplne
déveryhodné,

Domnievam sa, Ze by som mal este vysvetlit,
¢o som myslel pod "vysSou mocou” v mojej re-
cenzii. Prvotne sa to tyka skutocne nahrivky
Vianocnej omse P. J. Zruneka, hoci tieto dve CD
nemoZno vonkoncom spdjat, ani porovndvat, do-
konca ani kvalitativne. Na nahrivku Zruneka
som totiz nedal (aj pisomne) suhlas, na ¢o mam
ako autor podla zmluvy nepochybne plné privo
(kvalita price J. Rozehnala totiz ani neddvala
Ziadnu zdaruku na ako-tak zodpovedajiici vysle-
dok, no mojou tizbou bol vysledok bliziaci sa
hranici 100 %). Nahrivka sa vSak napriek tomu
uskutocnila a bola vydand. Myslim si, Ze kaZdy
stdny Citatel si nazve vec pravym menom. O tej-
to nahrivke sa uZ vonkoncom nehodlim bavit,
lebo jej vydanie sa riesi prdvnou cestou. S recen-
ziou na CD Simbrackého by som sa ozval aj vie-
dy, ak by CD Zrunek nevyslo, resp. ani sa o iom
neuvazovalo. (Len na okraj: pre mia je nepocho-
pitelnd z toho hladiska napriklad uZ td "velkory-
sost”, s akou sa mi vyhovelo v pripade nepubli-
kovania méjho textu na Simbrackého, ale v pri-
pade Zrunekovej omse mi neporovnatefne vicSie
privo bolo odopreté, hoci zo zmluvy mi to jed-
noznacne prishichalo a prislicha. Preto aj otiz-
ku, preco som "kolegidlne neporadil nevydat”
Simbrackého, pokladim jednoducho za farizej-
skii.) Z vysSie uvedeného dovodu sa nehodlim
tymito vecami zaoberal podrobnejsie, len by
som rid upozornil pina Rozehnala, aby moje
"problémy" a "nizby" nechal liskavo na starosf
mne sameému. Ubezpecujem ho, Ze s takymi lud-
mi ako on, som sa nikdy o nich nebavil, ani bavif
nebudem. LADISLAV KACIC

Conového vosvete hudby..

Taky je nizov pravidelnej kazdomesacnej re-
licie Igora Javorského. Rada ju pociivam. Ko-
mentir autora k jednotlivym dielam je strucny,
veeny, vtipny. V' poslednom Case viak uvaZu-
Jem, z akych zamerov vychiddza jeho dramatur-
gia. Kedysi, ako sam povedal, prichddzal do roz-
hlasu obfaZkany novymi nahravkami svetovyeh
gramofonovyeh firiem, ale dnes uz o tom neho-
vori a len podotkne, Ze "toto este v tejto reldci
neodznelo”. To sa mi vSak zdd pre pravidelnd
vzdelivaciu reldciv milo. Vo februdri odzneli v
prvej Casti diela Griega, Sibelia, Schnittkeho,
Sostakovica, potom Sokujici predel skladbou
Martina Burlasa a druhd Cast - vraj karnevalovi -
Rossini, Dvorik, Stravinskij. V marci Elgar, Ho-
negger, Rejcha, Morten, Mozart, Barber. K zara-
deniu Honeggera ho vraj viedlo uvedenie oratd-
ria Jana z Arcu v SF, ale vzhladom na bliZiacu sa
Velku noc zaradil Velkonocni kantdtu awtora,
Pri spomenuti koncertu SF povedal, Ze to bol
Whusdrsky kisok ™, Preco? Ved na podiu SF , Jana*
nie je novinkou. L. Slovdk ju uviedol 25, a 26. 11,
1965 po prvy raz. Cast kritiky to ohodnotila vel-
mi nepriaznivo, ale ked vysli Slovik kritiky bol
uZ v Austrilii. Po nidvrate dielo pred natrieska-
nou Redutou uviedol Styri razy (16., 17., 20. ¢
21. 12, 1965). To bol "husarsky kisok"! Po ro
koch dvakrit znela "Jana” pod taktovkou Libor
Peska. Teda, ni¢ nového! Nazddvam sa, Ze by sg
Javorsky v tejto reldcii mal vritit k pévodne
koncepcii - k novym CD nahravkam,

Zaujimavi reldcia redaktorky Cirskej "Poznaj
hudbu svajho kraja" pokracovala vo februdri av
marci klasicizmom na Slovensku a to v abow
sko-sarissko-zemplinskom regione. Zasviitend
znalkyfia tohto obdobia D. Miidra velmi zauji
mavo priblizuje neuveritelné bohatstvo hudobs
nej kultiry tohto obdobia na Slovensku. Kek
marok, Levoca, Smolnik, Spisska kapitula, skls
darelia Jin Xaver Skalnik. Jin Igndc Danek,
Peter Petko, no najmi Pantaleon Roskovsky 4
Jiin Simbracky, ktorych tvorba prekrocila hranis
ce regionu. V reldcii znela Zivd hudba tychto auto-
rov, tak sa posluchdéi mohli presvedcit, Ze tvor
ba nasich klasikov si zasluhuje vicsiu pozor
nost, neZ aki jef venujeme.

8 hudbou druhého, velmi rozlahlého regiing
sme sa zozndmili 25, marca. Centrom boli Kodis
ce, centrom nielen regionu, ale celého Uhorska,
Tradicia muzicirovania v tomio mesie siaha a2
do 15. storocia. Je t, po Bratislave, najstarsia
hudobna skola, staré divadlo, v Ktorom sa strie-
dali rozne spolocnosti, hrali sa tu aj Mozartove
opery, Haydnovo Stvorenie bolo predvedené
scénicky a bolo to druhé predvedenie na Sloven:
sku. Bohaty repertodr cirkevnych skladieb bol v
Dome sv, Alzbety, kde zneli aj diela ¢eskych aus
torov, Z kosickych skladatelov bol najvyznam-
nejsi FrantiSek Xaver Zomb, ktorého hudba do-
dnes znie na koncerinych podidich vychodného
Slovenska. V relidcii sme si vypoculi ast z jeho
omse, kde solo spievala Edita Gruberovi. Vybor-
nd hudba a vybornd nahrivka, DalSie centrd tejto
oblasti boli Presov, Bardejov, Humenné, Fintice,

21, marca v Opernom magazine redaktora Shi-
vomira Jakubka ndm Anna Podolski porozpriva-
la 0 novinkdach v milinskej La Scale najmi o no-
vej inscendcii Rottovej opery Slamenny klobuk,
Ktord po prvy raz bola uvedend v roku 1956 a te-
raz v obnovenej malej scéne Nuova Picolla Scala.

Jaroslav Blaho spominal na nedivno zosnuli
Leonie Rysanek, viestranni spevicku, ktord v
Jednom tyZdni dokdzala spievart krehku Gildu a
ndrocni Wagnerovsku hrdinku. Wagner ju pri-
viedol do Mnichova a Bayreutu, Jej laskou boli
opery Richarda Straussa, spievala Salome, Elek-
tru, Zenu bez tiena a iné. Pre nds je zaujimavd jej
vynikajica Kostelnicka v Jandckovej Jeniife. Spie-
vala aj Miladu v Smetanovom Daliborovi a vier-
ky velké postavy svetovyich opier.

V rozhovore s dirigentom Stefiinkom sme sa
zozndamili s jeho ndzorom na podiel reZiséra v
opere. Uznidva potrebu reZisérskeho novitorstva,
ale pyta sa, ¢i to belcantovi opera potrebuje,
Dramatické dotvorenie dno, ale aktualiziciu nie.
V prici na opere Belliniho Nimesacnd sa mu s
nemeckou reZisérkou velmi dobre pracovalo,

V zivere magazinu posluchaca informovali o
novej CD nahrivke Hermana Preya, ktoni z
tvorby W. A. Mozarta uskutoCnil so Statskapelle
Dresden a dirigentom Otmarom Suitnerom.,

Cyklus STV Prehidid Zivota pokracoval 31. mar-
ca profilom organistu eurdpskeho formatu Ivana
Sokola. Za zvukov Regerovej Fantizie BACH
pokojne a kultivovane rozpriaval umelec o svojej
ceste k hudbe o prekondvani prekdZok a fazkos-
ti, ale i o radosti z ispechov. S vdacnosfou spo-
minal na svojho uditela, skvelého organistu
Jittho Reinbergera, ktory ho ako "kadrovy pri-
pad” prijal na prazski AMU, vyznal sa z0 svojej
lasky ku KoSiciam a KoSickej filharmdnii, k
priatelstvu k dirigentovi ReZuchovi a skladatelo-
vi GreSdkovi a k vietkému dobrému, Co v Zivote
preZil. Relicia bola zaujimavd aj striedanim
prostredi: pri organe v sieni KoSickej filharmd-
nie, Ddmu sv. Alzbety, pri organe v SF a Domu
sv. Martina v Bratislave, v byte umelca plnom
krasnych obrazov, v prirode.

Dramaturgia a réZia (Stanovd - Fiiké) mala

Stastni ruku. ANNA KOVAROVA




ANDREW MOGRELIA OPAT V BRATISLAVE

Desat otazok anglickému dirigentovi

12. februdra 1998 hosfoval na pdde Slovenského rozhlasu anglicky dirigent Andrew Mogrelia, drZitef Cestného diplomu
Hansa Swarowského, vyznamny predstavitel strednej generdcie anglickych dirigentov. Jeho dirigentsk4 pali¢ka viedla orches-
tre National Youth Orchestra GB, BBC Welsh Symphony, BBC Symphony Orchestra Londyn, The Royal Ballet Sinfonia,
Symphony Hall Birmingham, Krafovsky Skétsky orchester, Ulstersky orchester, Bournemounth Sinfonietta, Orchester frskeho
rozhlasu a televizie, v Austrdlii dirigoval Queenslandsky symfonicky orchester, dalej z holandskych telies spomefime aspoii
Nieuw Sinfonietta Amsterdam, Netherlands Ballet Orchestra, Residentie Orchestra Haag, ale aj Filharmé6niu v Hongkongu.
Uplatnil sa aj v Cesku. Do kolekcie jeho orchestrov patrf aj SOSR.

Akd je historia spoluprice SOSR s anglickym dirigen-
tom Andrew Mogreliom? Niekedy v roku 1989 dostal
ponuku spolupracovar na nahravke pre firmu NAXOS
s0 Stitnou filharmoniou Kosice, bol prive v Cesko-
Slovensku v onom povestnom novembri 1989, dva dni
po "NeZnej" mal koncertné vystipenie - a ako sim uvie-
dol - boli to dni, na ktoré sa nezabiida tak fahko. Potom
roku 1991 nasledovalo vystipenie na BHS, spoluprica
so Stitni filharmonii Brno, Virtuosi di Praga, PraZskymi
komornymi solistami, a predovsetkym so SOSR.

® Dovodom, preco rad spolupracujem so Symfonic-
kym orchestrom Slovenského rozhlasu je fakt, Ze vo
vieobecnosti hudobnici radi spolupracuji s inymi hu-
dobnikmi. Osobitne vtedy, ked citia, Ze vzdjomna spolu-
prica a porozumenie st velmi dobré a ked vedia, Ze
Standard v orchestri je vynikajici. UZ od prvej "hosfo-
vacky" bolo jasné, ze budeme s poteSenim spolupraco-
vaf aj inokedy. Mam rad, ked pri koncerte nastane "is-
krenie", teda to, ¢o ozvldsini pricu pred aj za dirigent-
skym pultom, lebo toto na nds vzdjomne vplyva - medzi
orchestrom a dirigentom vznikne tvorivé napiitie a vtedy
jetoono...

Andrew Mogrelia je znamy tym, Ze niekolkoroc¢ny
post hudobného riaditela Holandského ndarodného baletu
dokdzal vynikajiico ziiroCif vo forme skvelych nahrdavok
baletnej hudby. Nahral hudbu k baletom T. Adama
(Giselle), L. Déliba (Coppélia - prdve so SOSR), s
Ukrajinskym Statmym symfonickym orchestrom balet
Romeo a Juliu S. Prokofieva a za nahrivku hudby k
Spiacej krdsavici P. I Cajkovského ziskal vynikajiice
referencie odbornej kritiky, pisali o nej ako o "nepo-
chybnom vrchole medzi siCasnymi nahrivkami tejto
partitiry". Znalec baletnej hudby vsak neholduje iba to-
muto Zinru. Je znamy aj tym, Ze s oblubou uviddza me-
nej hrivané diela romantického repertodru, a velmi rad v
zahrani¢i uvidza skladby anglickych skladatefov. Aj
ked pocet jeho nahrdavok je dctyhodny a nahrdva rid -
napokon, naucilo ho to aj trpezlivosti - ddva prednost Zi-
vym koncertom.

® Co sa tyka programu, ktory spolu uvedieme so
SOSR. je to koncert velmi naro¢ny, ale my sme zvyknuti
robif fazké skladby. UZ sme robili spolu Mahlerovu 1.
symfoniu, pred dvoma rokmi Sukovu Pohddku 1éta. Je to
nahrivka, Ktord este nie je vonku, ale ked vyjde, ur€ite
bude dobre ohodnotend. Patri tiez k skladbiam, ktoré kla-
di velké naroky na orchestrilnych hracov. Je preto logic-
ké, Ze s vaSim orchestrom predvedieme varidcie Enigma
od Edgara Elgara, lebo ako britsky dirigent chcem pre-
zentoval nasu hudbu i mdlo hrivand symfonicki bdsen
Richarda Straussa Zivot hrdinu. UZ viem, Ze naposledy
sa u vas tito skladba hrala asi pred 25. rokmi.

0 Straussovych dielach pin Ko§ler povedal, Ze "nie je
faZké ich hraf, ale skasaf”. Su to ndroéné skladby, ale
ked objavite orchester, Ktory md skuto¢ne zdaujem, tak
vietko ide dobre a s lahkostou. A posledny moment -
obe skladby vznikli pribliZzne pred sto rokmi - tak mdme
prilezitos{ pocul, kam sa hudba dostala pocas jedného
storocia v Europe.,

Ako sa pozera dirigent s dobrou povestou, velkymi
skiisenosfami, pocetnymi Koncertnymi vystupeniami a
nahrivkami pre vyznamné gramofonové firmy (NA-
XOS, Donau, Lydian, Marco Polo) na uroven jednotli-
vich orchestrov, s ktorymi spolupracoval? Pdn dirigent
Andrew Mogrelia je diplomat, ceni si kaZdi spolupricu,
lebo ho obohacuje po kaZdej stranke. Hovori:

® Nebolo by fér porovndivaf troven tohto orchestra s
inym, lebo kazdé teleso ma svoju vlastnd identitu a Spe-
cifikd. Ocenujem pri tomto orchestri, Ze aj pri velmi né-
ronej praci v nahravacom Stadiu, aj viedy, ked st hraci
unaveni, pracujui tvrdo a poctivo, Pricu, ktord vedie k
dobrym vysledkom, vZzdy ocenujem. Preto sa aj ja mu-
sim do toho vlozif. Dolezity aspekt - ked' pridete zvon-
ku. treba najprv ndjst spoloni cestu, ako vyrie§if profe-
siondlne problémy partitiry. Tito "cestu” prekondvam
velmi rdd aj napriek diom, ked sa to celkom nedari, na-
priek unave orchestra... Hladame, lebo najsf musime,
aby sme podali dobry vysledok. A toto vzdy ocenujem.

Klebeta zo zdkulisia:

® Pred tromi rokmi v Londyne som dirigoval rovnaky
program. Preco aj v Bratislave? - Lebo v Straussovej

symfonickej basni Zivot hrdinu je velmi ndroény part 1.
husli a mate tu excelentného 1. huslistu, Ked sme sa roz-
hodovali o tomto programe, pytal som sa pana Viktora
Siméisku, ¢i niekedy hral Zivot hrdinu, odpovedal: "nie".
A ked som sa pytal, ¢i by si cheel zahrat v tejto skladbe,
povedal: "Ano!" Preto sme sa mohli takto rozhodmi.
Okrem toho, tito skladba kladie obrovské niroky aj na
vySe 100-¢lenny orchester. Kazdy hra¢ moze ukdzat, ¢o
vie... Ocenujem rozhodnutie SRo, Ze umoznilo uskutoc-
nif tento projekt. Otizka ndstrojovych skupin je velmi
ndaroénd. Cheel by som eSte podotknit, Ze kazdy orches-
ter je zloZzeny z mnoZstva individualit. Ale aj kazda na-
strojova skupina, napr. skupina 16 husli pozostiva zo
Sestnastich individualit, kde kazdy z hricov ma svoj
vlastny prejav. Je velmi ndro¢né rozprivaf v tomto pripa-
de o jednotliveoch. Ale este fazSie je priviest taki skupi-
nu, ¢i cely orchester zloZzeny zo 100 Tudi k tomu, aby hra-
li natolko homogénne, ako v komornej hudbe, kde hraji
traja-Styria... Medzi nimi st hudobnici s rbznymi ndzor-
mi, ¢asto aj opaénymi, a my musime hfadaf kompromisy
arozne rieSenia, ktoré nds privedu k spravnemu vysledku.

Sticasnd doba kladie enormné ndroky na Zivot dirigen-
la. Je ako cestujuci "matador” s dirigentskou palickou,
ktory "pokoruje” 100-hlavé orchestre, strieda koncertné
podid, krajiny, kontinenty. Md v hlave a rukdch nepre-
berné mnoZstvo orchestrilnych partitiir a len faZzko si
méZe predsavzat, Ze sa bude venovat iba jednému Stylu.
Nieco mu vmitia agentiry, nie¢o vyrocia, nieco chee on
sam... Niektori dirigenti bez problémov striedaju histo-
rické Styly, hudbu klasiky i1 romantizmu, nevynimajic
stucasnu hudbu. Predpoklada to profesiondlnu erudiciu
najvyssieho stupna - ved pred dirigentskym pultom sedia
hrac¢i symfonického orchestra a za chrbtom koncertné
publikum so "Ziclivymi hudobnymi kritikmi”. Ako sa
pripravit?

® Je to jednoduchi otazka - pri vietkych telesich je
najdolezitejSie rychlo odhadnii zdkonitosti hudobného
Stylu v programe postavenom na zmenich historického
hudobného §tylu. UZ roky sa vyskytuje tento problém u
viacerych europskych orchestrov - su zvyknuti rovnako
hrai Mahlera, Brahmsa ako aj Glucka. Specifikom tohto
tyzdia bolo. Zze sme museli cvicif Elgara a zdroven na
celkom inom vyraze postavif Straussa, najmii u slacikov.,
To isté plati pri Beethovenovych klavimych koncertoch -
je problémom sprivne Stylovo hraf klasicisticka skladbu,
s jej Specifickymi nuansami. Niekedy, ked ide o velké
Stylové premeny v jednom koncertnom repertodri, mozu

Odlisuje sa priaca s rozhlasovym a filharmonickym or-

chestrom? Je to hladisko dost’ nepodstatné, lebo kaZdi
prica md iné Specifikd a taZziskom v tychto orchestroch je
ich ind funkcia. Hraci su velmi flexibilni a prisposobia sa
af inej funkcii.

@ Ako povedal aj pan Viktor Siméisko na tlatovke -
orchester nchriva tak ¢asto na verejnosti, jeho hlavnd
¢innost je v nahrdavani. Pre mia bol vzdy velky ziZzitok
robif so SOSR. Ked' som pridiel pred orchester, medzi
nami vibrovala velkd energia a pripravenost na velky vy-
kon. Je to sposobené aj tym, Ze u tohto orchestra nepri-
chddza k typickej rutine, tak ako u orchestra, ktory kazdy
tyzden vystupuje verejne. Je to citif u vietkych ¢lenov
orchestra. KedZze hraji len raz mesacne. vZdy sa dobre
pripravia, a na vykone to pocuf. Je to pre nich udalosf a
citif to z ich interpreticie. Preto si myslim, Ze aj spolu-
praca s rozhlasovym orchestrom ako takym je velkym
zdzitkom pre dirigenta.

Zijeme na konci 20. storocia. Skladby z konca 19. a
20. storoCia sii temer neporovnatelné - vyvoj ich posunul
tak daleko od seba. Ze niekedy treba vyvijal mimoriadne
usilie, aby prenikli do vedomia sucasnikov. Vzfah ku si-
Casnej hudbe je lakmusovym papierikom nasej vnima-
vosti ku tvorivej fantazii skladatelov dneska. Je pociva-
nie sticasnej hudby problémom v Anglicku?

@ Mam pozitivny vztah ku sucasnej hudbe. Ved hu-
dobné §tyly 20. storocia, ktoré st narotné, doplnaju tie
menej naro¢né. Délezitd poznamka pre organizitorov a
rozhlasové stanice - treba viac dobrej reklamy na pre-
sadzovanie sicasnej hudby, lebo moze nastaf zinik tohto
zanru. Je naozaj dolezité ziskaf si publikum, Tudi, ktori
budd takdto hudbu akceptovaf. Ci uz je to publikum, kto-
ré je na romanticku alebo ini hudbu - mam z Velkej
Britdnie taku skdsenost, Ze existuje typ publika, ktoré je
schopné pocuval sicasni hudbu celkom otvorene, bez
zdbran. Su to fudia s otvorenym zmyslanim, neboja sa
hudobnych noviniek. lebo hudobné umenie chapu ako
celok. Ja napriklad spolupracujem s tzv. Birmingham-
skou skupinou. Mal som §fastie - lebo som na volnej no-
he - viackrat som ic¢inkoval so skupinou Birminghamska
skupina sucasnej hudby. Ide o skupinu odbornikov na
sti¢asni hudbu. Robili sme programy zo skladieb Boule-
za, Andriessena, Maxwella Davisa... A mali aspech.

Andrew Mogrelia mi za sebou bohati koncertnii a na-
hravaciu Cinnost, Md oblitbené¢ho skladatela, $tyl, sklad-
bu? Sama odpoveddm, Ze asi nie...

@ Najlahsie by bolo povedat, Ze prave ti, na kiorej
pracujem tento mesiac. Ale vazne, dosi velké faZisko
mojej ¢innosti spociva na interpreticii hudby 20. storo-
Cia a neskorého romantizmu, Mahler, Strauss... Ale mam
aj SirSi zdaber - napr. milujem hudbu klasicizmu... M) za-
ujem siaha aj do starSej hudby - bol by som rid, keby sa
mi podarilo spolupracovafl so skupinami, ktoré hraji na
historickych nastrojoch.

Na otdzku, od ktorého nastroja sa odvijalo jeho hudob-
nicke vzdelanie, odpovedal: klavir. A ako relaxuje, a ¢o
pociiva, ked to nestvisi s pripravou na koncert?

@ Nie vzdy je to klasickd hudba, som velky milovnik
dZezu. Rozhlasova stanica, ktord poCivam, je nastavend
na dzez 24 hodin! Takisto aj rad hrim dZez. Ked poci-
vam, mam rid vSetky druhy dZezu, od Elingtona po naj-
novsie prudy. Ale priznam sa, napr. tento tyzden som vi-
del film Titanic, a povazujem ho tiez za fantasticky...

Ajhla, moZno je to prakticky ndvod, ako sa staf Gspes-
nym dirigentom...

Koncert, na ktorom zazneli Enigma varidcie od E.
Elgara a symfonické bésefi Zivot hrdinu od R. Straussa,
sa uskutofnil v koncertnej sieni SRo - za sponzorskej
ti¢asti The British Council Slovakia a Slovenskych elekt-
rdrni. Bez zveliovania na zdver moZno kon$tatovat, Ze
to bol suverénne jeden z najlep8ich orchestrdlnych vyko-
nov SOSR za posledné obdobie. V oboch skladbdch
(Elgar, Strauss) exceloval nielen orchester ako celok, ale
rovnako velky dojem zanechali hr4¢i jednotlivych sku-
pin v s6lovych vstupoch a néstrojové skupiny ako celky.
Part 1. husl{ v Straussovom diele Zivot hrdinu braviirne
predviedol Viktor Simé&isko a dirigent Andrew Mogrelia
spolu s na8fm orchestrom ukdzali, ako vyzerd obojstran-
né umeleck4 spoluprdca. Difajme, Ze nalrtli perspektivu
umeleckych vykonov orchestra aj v budicnosti.

Pripravila MESKA PUSKASOVA



SPRIEVODCA HUDBOU

Frico Kafenda: Sonata pre violoncelo a klavir

N48 pohlad na hodnoty slovenskej hudob-
nej tvorby 20. storofia nezaCiname dielom
Frica Kafendu ndhodou. Kafenda (narodeny
r. 1883 v MoSovciach, zomrel r. 1963 v
Bratislave) bol jednym z prvych Slovdkov,
ktory prefiel ndroénym profesiondlnym hu-
dobnym Skolenfm. UZ v ranej fdze svojho
umeleckého vyvoja sa vdaka talentu a schop-
nostiam dokdzal presadif v mimoslovenskom
hudobne vyspelom prostredi. Ziskané skiise-
nosti mohol neskor tvorivo vyuZif v prospech
rozvijajiicej sa slovenskej hudobnej kultiry.
Zidroveri ako skladatel otvoril uZ na zaciatku
storocia cestu k modernému typu prepdjania
dobovych podnetov z eurdpskej hudby so
Specifickymi elementmi slovenského folklor-
neho prejavu.

R. 1901 bol mlady Kafenda, kvalitne hu-
dobne pripraveny ruZomberskym regenscho-
rim J. Chlddkom, prijaty na konzervatérium v
Lipsku, kde $tudoval kompoziciu (u S. Ja-
dassohna a S. Krehla), klavir (u R. Teich-
miillera) a dirigovanie (v triede A. Nikischa).
Od r. 1905 p6sobil na viacerych miestach v
Nemecku ako korepetitor, klavirista, dirigent
a pedagdg. V rokoch prvej svetovej vojny sa
dostal do ruského zajatia a na Slovensko sa
vrdtil aZ r. 1920. Toto prvé obdobie Kafen-
dovho Midského a umeleckého dozrievania
dokumentuje skromny rad skladieb, ktory za-
¢fna tvorbou z rokov konzervatoridlnych 3tid-
dif.

Doma sa Kafenda hned’ zapojil do organi-
zdtorskej a ickej ¢innosti na novoza-
loZenej (1919) Hudobnej $kole pre Sloven-
sko, neskér (1928) premenovanej na Hudob-
nd a dramatickd akadémiu, resp. na Stitne
konzervat6rium (1941), kde od r. 1922 péso-
bil ako riaditel a zdrovesi vyucoval kompozi-
ciu a klavir. Aktivne pestoval aj komornd hru
v nim vedenom Bratislavskom triu (F. Ka-
fenda, G. Ndhlovsky, H. Svoboda) a vystupo-
val aj ako koncertny klavirista. Intenzita a
kvalita jeho vkladu pre poliatoény rozvoj
profesiondlnej trovne slovenského hudobné-
ho Zivota v medzivojnovom obdobf, najmi v
oblasti hudobného 3kolstva, spdsobila, Ze sa
na Kafendovu skladatelski &innost neprihlia-
dalo s pozorosfou, aki si zasluhovala. (Napr.
v prvych syntetickych Dejindch slovenskej
hudby z r. 1957 niet o Kafendovej tvorbe dorr.
1918 ani zmienky.) Iste k tomu prispel aj fakt,
Ze v rokoch 1918-1949 sa umelec k ic-
ne tiplne odmlical a jeho rané opusy zostdvali
pridlho v rukopise. (Sondta pre violonCelo a
klavir vy$la v r. 1970, 65 rokov po jej vzni-
ku.) Tvorit zafal znovu aZ na sklonku svojho
Zivota.

Sondta pre violonelo a klavir je skladbou, kworou Kafenda ukoncil odborné Stidium na lipskom
Konzervatoriu. Na tomto poprednom eurdpskom ucilisti sa jednak pestovala tcta k starSej tradicii nemeckej
hudby (od J. §. Bacha, cez Beethovena, Mendelssohna, Schumanna k J. Brahmsovi), ale ziroven tam v Case
Kafendovho pobytu intenzivine prenikala i tvorba Zijucich protagonistov neskoré¢ho romantizmu, rozvijajiicich
Wagnerovo dedic¢stvo (G. Mahlera, R. Straussa, mladého A, Schinberga, M. Regera - ktory od r. 1906 pdsobil
v Lipsku ako pedagdg). Podnety z tohto prostredia ovplyvnili podstatnym sposobom Kafendov umelecky rast,
vorivih onientaciu a kompozicnd kultiru, UZ Suita v starom slohu pre klavir z r. 1904 potvrdila, ako Kafenda
dokdzal skvele zviddnuf technické poZiadavky prisnej stavebnosti klasického typu a spojif ich s romanticky
bezprostrednou muzikalitou. Vo violonéelovej sondte, ktord venikla r. 1905, podéiarkol mlady skladatel S1ylo-
vé atribuity prijatej eurdpske) - presnejSie povedané nemeckej - orientacie a nadobudnutého rozhladu, ale zéro-
ven prejavil ambicie uplatnif na pode neskororomanticke) expresie aj intonacné prvky slovenskej proveniencie.

V prvej casti skladby sa Kafenda predstavil ako plnokrvny romantik. Ak klavirna Suita bola zimeme spu-
tavanid polyfonickou disciplinou a kontrapunktickou variaénou technikou (fiiga v zivereénej Casti), v Sonite
siinSpiraénym  Zriedlom budovania kompoziéného celku a koncentrovaného vyrazu stala harmonia,
Dvadsatdvarocny skladatel tu naplno zuzitkoval principy evoluéne koncipovanej formy, stavanej z priradova-
nia harmonicko-tondlne otvorenych friaz, Melodicka individualita jednotlivych nidpadov na podoryse modifi-
kovanej klasickej sondtovej formy podlicha harmonickej pohyblivosti, dominuji napiitic a graddcie, plynice z
bohatého modulacného plinu a chromatickych oscilicii, prizna¢nych pre harmoéniu neskorého romantizmu.
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Priklad &. 1

Otvorenost a dynamickost sa prejavuje uz od prvyceh taktov skladby (sondta zacina alterovanym dominantnym
Stvorzvukom a zdkladnd ténina A dur sa aZ postupne a iba nakritko upeviuje). (Prikl. ¢. 1) Tdto nestilost bo-
la pravdepodobne dovodom, Ze Kafenda k ndzvu skladby nepripojil tondlne uréenie. Nistupom druhej a tretej
myslienky, zakotvenych v dominantnej ténine, skladatel Ciastotne upokojuje oscilaény harmonicko-tonalny
pohyb a ich pravidelnejiou stavebnosfou zabezpeuje Ziaduci kontrast. Stylovou orientdcion, pouZitymi pro-
striedkami, kolisanim medzi vidnivosfou a meditativnosfou a formovou koncentrovanostou pripomina
Kafendova hudba vyspeli dikciuv komomych diel J. Brahmsa a M. Regera (bez epigonskej zavislosti).

I v druhej Casti, stavebne zodpovedajicej rozsirenej trojdielnej forme (s prvkami malého ronda), v Adagiu
podéiarkol Kafenda romanticki indpirovanost. Heroicky vzlet a nepokoj prvej Casti je vystriedany chopinov-
sky vriicnym noktumom, ktorého kantabilita je viac harmonicky ozvldSthovand, neZ melodicky rozvijand.
Druhd myslienka, vyznacujica sa muZnou lyrikou, pripomina sextovymi paralelizmami a synkopickym pohy-
bom Brahmsovu hudbu. Podobne ako v prvej Casti, ani tu nie je natofko v popredi individudlnost motivickych
tvarov, ale sposob ich rozvijania. Viddne usfachiily a vyrovnany komomy dialog medzi Klavirom a sliciko-
vym nastrojom. Dévera ku koncentrovanému komornému tvaru sa stala zikladom cele) nasledovne) skladate-
lovej tvorby, venovanej vyluéne komornému Zinru,

Pointou sonity i dovodom nasej osobitnej pozornosti je tretia, zdverednd Cast, K jej tempovému oznaceniu
Allegro skladatel pripojil pokyn “po slovensky”. Tym cheel podéiarknuf nielen konkrény regiondlny zdroj in-
ipirdcie, ale aj osobitost jej interpretaéného stvimenia. Skladba vicholi v spominanom prepojeni stylovych
prostriedkov romantickej expresie s charakteristickym elementmi slovenského hudobného folkldru, ako Spe-
cifickymi identifikdtormi ndrodného Stylu, Na jednej strane moZno takto rieSent koncepeiu celku skladby
chipat v duchu romantického obdivu k folkloru ako k comusi zvlddmemu aZ exotickému, koncepeiu blizku
pristupu F. Lista v Uhorskych rapsodiach, ¢i tektonickému vyznamu findlnych ¢asti niektorych komornych (1.
klavirne kvarteto) a orchestrdlnych skladieb (2. kKlavirny koncert) J. Brahmsa. Na druhej strane Kafendov vy-
ber slovenskych intondcii mal nesporne aj symbolicky vyznam, nimi si pripomenul rodné prostredie, od ktoré-
ho bol doc¢asne odliceny.

Sposob stvarnenia tychto intondeii je jedineény a znamenal pre slovenski hudbu skutocne prelomovy Ein,
Pre tstredni tému rondovo stavaného findle sondty skladatel zvolil Stylizované rytmicko-melodické charakte-
ristiky slovenského odzemku. To sposobilo priklon k taneénej pulzdcii a z nej odvodenych kontrastnych pro-
stricdkov, k homofénnej fakuire, sirvimickosti, diatonickému zikladu, Zaujimavé je, ako Kafenda vyuzil he-
terometricki stavebnost odzemku ako impulz k poruSovaniu konvenénej periodicity. (Prikl. €. 2) V melodic-
kom rozvrhu dstrednej témy ronda sa &rtd vychodoeurdpska folkloma proveniencia, vysosine Kontrastujica s
chromatizmami. preniknutym harmonicko-tonalnym poriadkom prvych dvoch casti (podla J. Kresdnka téma
poukazuje na podobnosti s pravosldvnym chordlom, resp. na hudbu M. P. Musorgského), Vo vedfajiom tema-
tickom materidli Kafenda pouZil napevy slovenskych Tudovych piesni "Este sa nevyddm” a "A ja som z Oravy

debndr”. Na rozdiel od obrodeneckej tradicie i tvorby svojich vrstovnikov z radu slovenskych skladateloy ne-
citoval Kafenda cel¢ piesne, ale len ich fragmenty.

Novosi Kafendovho Stylizatného uchopenia prejavu “alla slovaca” sa zradi aj v postihnuti variaéného ob-
menovania a cifrovania, priznaéného pre hru prednikov slovenskyceh Tudovyeh hudieb. Tymio Kafenda v na-
znakoch anticipoval také budice diela slovenskej hudby, akymi st predohra Janofikovi chlapci A. Moyzesa
(z r. 1934), Cikkerova Slovenska suita (z r. 1943), & Ruralia slovaca A. Oendsa (z r. 1957). DalSou stcasfou
moderne orientovaného Kafendovho pomeru k zvolenym indpirdciam je vystihnutic moddlnych osobitosti slo-
venského pieshového folkléru. Ich uplatnenie v sondte ma zaujimavi nadviiznost na starSie postrehy, vyslove-
né I, L. Bellom, skladatefom podobne ako Kafenda eurdpsky orientovanom a usilujicom o profesionglnu tiro-
veft kompoziéného tvaru, Bella v zivere svojej fundamentilnej esteticko-teoretickej Stidie z r. 1873 "My§-
lienky o vyvine narodnej hudby a slovenského spevu” uviedol viaceré melodické varianty piesne "Ja som ba-
Ca velmi stary” ako doklad Specifického slovenského Tudového hudobného myslenia. To, k Comu sa Bella tvo-
rivo neodhodlal - k vyuZitiu sprivneho teoretického poznatku o svojriznosti a Strukturilnej variabilite piesio-
vého folkloru aj v kompozi¢no-umeleckom stvameni (s vynimkou kritkeho intermezza v jeho Slicikovom
kvartete e mol, tzv. Uhorskom) - realizoval aZ Kafenda vo findle svojej violonCelovej sondty. V rdmci spraco-
vania ndpevu piesne "A ja som z Oravy debndr” predpisal Styri rdzne melodické modilne varianty. Tym na-
stolil analogickd problematiku, ktorti v tom istom ¢ase na inom mieste a z inych pohnitok riesil cesky sklada-
tel V. Novik v prvych zoSitoch Slovenskych spevov i v klavimej sondte "Eroice”. Stala sa aj sicasfou pod-
statnej zmeny kompoziéného stylu Kafendovho vrstovnika B. Bartoka na ziklade jeho zberatelsko-etnomuzi-
kologickych ciest po dzemi Slovenska (od r. 1905). Kafenda tak inicioval v slovenskej tvorbe plodnosf nové-
ho pomeru k folkléru (okrem V. Novika ho prezentoval v ¢eskej hudbe napr. L. Jandcek), moZnost modemej
syntézy euripskej kompoziénej tradicie s autentickymi prvkami slovenského hudobného folkloru na principe
roziiren¢ho tonalizovania, Ktord sa uskutoénila v slovenske) hudbe aZ Stvristoroie po vzniku jeho violoncelo-
vej sondty zdsluhou generdcie slovenskej hudobnej moderny. (Jednu z poprednych osobnosti tejto generdcie,
Eugena Suchofia, vyuoval kompoziciu prive Kafenda a preto nie si ndhodné paralely medzi romantickym
vzletom a harmonicko-tondlnou pohyblivosfou Kafendovej violonCelovej sondty a rovnako koncipovanou
Sondtou pre husle a Klavir As dur, op. | mladého Suchona).

Napriek tomu, Ze Kafenda vo svojej skladbe uplamnil dva rozne a kontrastujiice inSpirané zdroje - dedié-
stvo eurdpskej kompozicne| tradicie a romanticky sytené¢ho Stylového pocitu v prvyeh dvoch astiach, a rudi-

nsky)
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mentdrnosi intonacnych podnetov zo slovenského Tudového tanca a piesne vo findle, nepdsobi kompoziény
celok sondty rozpornym dojmom, Individudlny vklad skladatefovho muzikantstva umoZnil vyviZenym cerpa-
nim z obidvoch zdrojov uskutotnif v slovenskej hudobnej tvorbe uZ na zaciatku storofia nesporne zaujimavy
a odvizny umelecky ¢in,

V dalse) Kafendovej tvorbe sa spominany typ syntézy nerealizoval uz s takou interizitou a nipadnostou ako
vo violoncelovej sondte. Neslo viak o prileZitostny, ¢ indtinktivay impulz. Kafenda sa priebeZne vracal K slo-
venskym indpirdcidm. Planoval dokonca napisaf operu. Pri jednej z ndvitev Slovenska sa v Martine stretol so
5. Hurbanom-Vajanskym, redaktorom Nirodnych novin a renomovanym spisovatefom, ktory mu shibil napi-
saf operné libreto na staroslovensky mytologicky namet podfa svojej rozprivky Vilin. ZaGiatok prvej svetovej
vojny, zaneprizdnenost a ndasledni smrf Vajanského zabrinili realizovaf sTubni spoluprdcu. Kafenda v rimci
pripravy na tvorbu opery venoval pozomosf adekvitnemu zhudobiiovaniu slovenského textu - vysledkom si
prekomponované, deklama¢nou melodikou poznacené Styri piesne pre vysoky hlas a klavir na Vajanského
texty (1913). Napady z findle violoncelove) sondty skladatel v skromnejiej podobe uplatnil v daldich sklad-
bich pryvého tvorivého obdobia - rytmické akcenty Tudového tanca s naznakom lydickej modality v zdvereinej
casti Slicikového kvarteta G dur (1916), citit piesne "Zahuali hory” s nostalgickym podtextom v Sondte D
dur pre husle a klavir (1918), Symbolicky vyznam tychto citdtov je posilneny tym, Ze obidve komomné diela
Kafenda napisal v ruskom zajati.

O osobitostiach slovenske) fudove) melodiky skladatel uvaZoval i pocas dlhSicho worivého odmiéania.
Sveddi o tom rukopis teoreticke) Stidie "Prirodnd stupnica a ¢o s fou sivisi”, dokonceny r. 1947, ale koncipo-
vany priebeZne (ako dolozil Kafendov Ziak E. Suchon) v 20, a 30. rokoch. Kafendov navrat ku skladatelskej
Cinnosti po r. 1949 nepoprel Erty vychodiskovej romanticke) orienticie, ale bol ziroven poznamenany doklad-
nejSou pozornostou k moddlnym zvidsnostiam slovenského folkloru. (Tzv. prirodnd stupnica sa zhoduje s ly-
dicko-mixolydickym modom, zndmym ako podhalanska stupnica, pritomnym v niektorych oblastiach piesiio-
vého folkloru na Slovensku.) Strukturdlne charakieristiky “prirodnej stupnice” Kafenda vyuzil v melodickej i
harmonicke) vrstve svojich neskorych opusov, napr, v Troch klavimych skladbéch (1949), v Troch muZskych
zboroch na texty a ndpevy slovenskej Tudovej poézie (1949) a v zborovom cykle Okienka do minulosti (1952).
Nizov posledne menovaného opusu nie je ndhodny, Kafenda v fiom okrem iného vyuZil ndpev piesne "A ja
som z Oravy debndr”, na ktorého invenénii hodnotu sme poukiizali pri charakteristike violontelovej sondty, O
hibdich suvislostiach medzi neskorou a ranou tvorivou periddou Kafendovej skladatelskej aktivity svedéia aj
dva piesiové cykly na texty J. Smreka (2 r. 1956 a 1960) s deklamadne stavanou melodikou podobného typu,
aky bol vyuZity v cykle piesni na Vajanského z r. 1913, Varidcie a figa na viasini tému pre klavir (1957) vy-
nikaju zmyslom pre romanticki expresiu, variaéni prepracovanost a koncentrovand stavebnost, koreSpondu-
Jucu s mladickou Suitou v starom slohu. Ak téma k Varidciam pripomina novouhorsky typ slovenskej ludovej
melodiky, je to dokaz nielen stability Kafendovej romantickej orientdicie, ale aj inSpirativnosti hfadania Speci-
ficky slovenského prejavu. Jednu 2 vyvojovo progresivaych moZnosti kompoziéného stvarnenia tohto prejava
zivaznym spdsobom inicioval Kafenda v Sondte pre violongelo a klavir,

Skladba, nadlho jeding svojho druhu v slovenskej komornej literatire, sa napriek svojim jedineénym kom-
pozitnym kvalitdm a vyznamu prakticky nehrdvala. Sposobil to zaiste - popri Kafendovej prisnej autokritic-
kosti - i fukt, Ze k vydaniu rukopisu prislo aZ 635 rokov po jeho vzniku. Zasluzny projekt gramoredakcie byva-
Iého vydavatelstva Opus "Tvorcovia slovenskej ndrodnej hudby" pripomenul v Kafendovom profilovom dvoj-
albume (aktudlnou sa javi jeho CD reedicia!) aj hodnotu skladatefovej absolventskej kompozicie.

Pramene: Soniita pre violoncelo a klavir, Partittira (ivodny text J. Kresinek), Panton Bratislava 1970).
Gramonahrdvka (J. Podhoransky - 1. Gajan) v rdmei titulu Frico Kafenda (v sérii Tvorcovia sloven-
skej ndrodnej hudby), OPUS 9111 1491-92, Bratislava 1983, (Profilovy dvojalbum obsahuje
okrem violonéelovej sonity Styri piesne pre vysoky hlas a klavir na texty Vajanského, Skicikové
kvarteto G dur, Tri picsne pre muZsky hlas a klavir na texty J. Smreka, Variicie a fiiga na viasti
tému pre klavir.
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\"miwhj kapitole sme skimali pojem umelecke]

miektorfch velkych klavimych ¥k6l. Za podstatné tu
povaujeme vzdjomné prelinanie sa vplyvov vyznam-
nfch osobnostf v oblasti umeleckej hudobnej kreativi-
Iy, i ul skladatefov, interpretov alebo pedagégov.
~ Historicky aspekt nemdZeme zamiefial s historiz-
mom, Sucasnd metodika klavimej hry zdorziuje skor
aktualizalné hfadiskd. Tak napriklad diclo J. S. Bacha,
ko tvorcu prvého velkého pedagogického systému, je
pre tvorivé vyucovanie klavire) hry dodnes aktudlne.
My bol sice Eembalistom, ale jeho velky tvori-
W odkaz, polyfénne myslenie a bohaté prinosy pre to-
ndlny kontrapunkt, ako aj jeho tusenie novej budic-
nosti, st najpddnejSie argumenty, pre¢o hudobne a fi-
Jozoficky patri a musi patrif ndm vietkym.
Virné vzdjomné vplyvy a prelinanie sa rdzoych
oblasti hudobnej kreativity si pre hudobni inStrumen-
filnu pedagogiku plodné, ba maji zrejmi gradujicu
tendenciu od obdobia baroka, charakteristického v hu-
dobnej oblasti umeleckym univerzalizmom. Odviedy a)
¥ oblasti klavimej pedagogiky mdzeme sledovaf refle-
* xiu tvorivyeh principov kompozicnych, interpretadno-
improvizaénych, ale aj virazny podiel prvkov intelek-
fuilnej povahy, Vietko to naslo svoje miesto v Bacho-
yom pedagogickom systéme. Celé generdcie tvorivych
umelcov sa indpirovali osobnosfou a dielom vynimocne
wvonvého génia, Cerpali 2 neho a vracali sa k nemu.
¥ porovnani s dielom 1. S. Bacha treba diela jeho
historickych sicasnikov (napriklad Fr. Couperina, D.
Scarlattiho, G. F. Hiindla % inych), vzhladom na pred-
el ndsho zaujmu, zaradif do adekvitnych vzfahov. V
KaZdom pripade najvicsi vplyv na rozvoj viastnej kla-
vimej kompozicie, fakuiry i techniky hry mal D,
Scarlat.
~ Z nasledovnikov maji vyznamné postavenic pre-
~ dovietkym Bachovi synovia, najmid Carl Philipp
Emanuel, ktorého kompoziné a najmii teoretické diel
(Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen,
vydané prvy raz v Berline r. 1753) poskytuje dnesnej
metodoldgii jeden z vynimocne dolezitych opornych
bodov a siicasne dokladny pohlad na dobovi interpre-
taénii prax severonemecke) Skoly. Popri inych prame-
fioch tohto obdobia (ako J. Quantz awd’) si pre vyvin
klavimych kol podstatné pedagogické diela - rozsia-
hle klavime Skoly - Wilhelma Friedricha Marpurga
(Berlin 1755) a Daniela Gottloba Tiirka (Lipsko, Vie-
deft 1789). Od generdcie Bachovych synov, Wilhelma
Friedemanna Bacha, Carla Philippa Emanuela Bacha

Leszetyckého, Theodora Kullaka, Theodora Dihlera,
Antona Doora, Alfreda Juélla, Madame de Belleville-
Oury a inych,

Obdobie klasicizmu a romantizmu sa nebyvalym
sposobom podielalo na vyvoji klavimej literatiry a
interpreticie. S rozvojom meftianske) kulwiry do-
chidza k jej vyraznej demokratizacii a tym aj k velké-
mu ndrastu zdujmu o aktivou hudobni kreativitu v ob-
lasti klavirne) hry. Interpreticia sa Coraz vicSmi Spe-
cializuje. a to aj za cenu negativaych sprievodnych
znakov, z ktorych mekioré sme uvidzali v predchi-
dzajucej kapitole. Narastd potreba vychovy amatérov
a tomu zodpovedajice poZiadavky na Skolenie peda-
gogov. Pre potreby vyucby hudobnych amatérov
venikd viacero k0l i klavima literanira indtruktivneho
zamerania. Kritérid ndrofnosti sa Casto o€ividne pris-
posobuji Sirokému zdujmu o dand oblast Suidia a
umeleckej kreativity, Pritom vychova umelcov pre
potreby klavimej pedagogiky nemd v tomto obdobi
edte svoju Specifickd podobu, Uplynie isty Cas, po-
kym sa takito Specializicia vyprofiluje.

V tizkej suvislosti s vySSie natrinutymi tendencia-
mi vznikaji od prelomu 8. a 19. storotia v eurdp-
skych i mimoeurdpskych centrach nové verejné hu-
dobno-vzdeldvacie intiticie s nazvom Konzerva-
térium, V pojme tohto Specidlneho nidzvu $k6l sa kon-
centruje usilie o vicholng vychovu mladyeh hudobni-
kov, spevikov i dramatickych umelcov. Prvou usta-
novizitou tohto drubu, akymsi vzorom, ¢i prototypom
pre dalfie eurdpske Skoly, bolo Konzervatdrium v
PariZi, ktoré pod tymio ndzvom zadalo svoju Cinnost
3. 8. 1795. Do roku 1797 dosiahol poéet Elenov profe-
sorského zboru tejto vyznamnej Skoly tictyhodné Eislo
125, Zziakov bolo v tom &ase 600, Skola presla vo svo-
Jom vyvoji viacerymi reorganiziciami a jej umelecki
groven ur¢ovali mnohi vynikajiici umelci svojej doby.
Iba v kritkosti uvedme poradie vzniku podobnych
£koOl v inych eurdpskych krajindch. Po Parizi bolo v
roku 1807 zaloZené Konzervatdrium v Mildne, 1808 v
Neapoli, 1811 v Prahe, 1813 v Bruseli, 1814 vo Flo-
rencii, 1817 vo Viedni, 1822 v Berline, 1826 v Haagu,
1827 v Liege, 1830 v Londyne a Madride, 1833 v
Gente, 1835 v Zeneve a Lisabone, 1843 v Lipsku,
1862 v Petrohrade, 1866 v Moskve, v zimori - 1847 v
Bostone a Cincinnati, 1891 v Melbourne, 1904 v New
Yorku (povodne ako Institut of Musical Art - neskor
zndma The Juilliard School of Music), 1924 Filadelfia
(Curtis Institute of Music)...

Silné impulzy dostivala klavima pedagogika od
samotnych skladatefov, Ktori boli vii¢Sinou aj inter-
pretmi (aspon vlastnej tvorby), ale aj od interpretov,
ktori tvorivo rozvijali svoje umelecké poslanie. V pr-
vom rade treba menoval Muzia Clementiho, Wolf-

a Johanna Christiana Bacha, smeroval vyvoj v druhej
polovici 18, storodia rychlo k vzniku a formovaniu pr-
vych ozajstnych eurdpskyeh klavimych $kol. V Lon-
dyne posobili prvi velki klaviristi na Cele s Muziom
Clementim. Jeho hudobné dicla, konceriné i pedago-
gické pdsobenie mali neobyCajny vplyv i na viacerych
hudobnych skladatefov a interpretov hudobného kla-
sicizmu (Haydn, Beethoven, Hummel). Z Clementiho
Hakov uvedme aspoi najvyznamnejsich: Johanna
Baptistu Cramera, Johna Fielda, Ludwiga Bergera,
Alexandra Klengela, Friedricha Kalkbrennera, lgnaza
Moschelesa.

PribliZzne v rovnakom ¢ase vznikd vo Viedni druhé
centrum - Skola eurdpskej pianistickej kultiry, Jej
oporou je tvorivd genialita vedicich osobnosti vieden-
ského klasicizmu, Jozefa Haydna, Wolfganga Amadea
Mozarta, jeho Ziaka Johanna Nepomuka Hummela,
Ludwiga van Beethovena a v pedagogickej oblasti i
rozsiahla Sinnosf jeho Ziaka Carla Czerného a daldich.
KaZd§ z nich je vyraznou postavou vyvinu klavime)
kompozicie, fakiiry, spdsobov hry. V ich okoli viak
vo Viedni posobil rad duldich zaujimavych osobnosti
- skladatefov i klaviristov. Uvedme aspoft Vaihalov-
ho a Haydnovho Haka lgndca Pleyvela, Leopolda
Kozeluha, Josefa Jelinka, Johanna Hiisslera, Josefa
Wolfla, Daniela Steibelta, Antona Eberla, Humme-
lovho Ziaka Ferdinanda Hillera, A. E. Miillera.

Viedenskd skola vyvrcholila v obrovskom pedago-
gickom diele Carla Czerného, ktory sa stal i reprezen-
epSich dobovych tradicii a azda aj naj-
vyznamnejSim ucitefom klavirnej hry v prvej polovici
19, storocia. Svojim pedagogickym dielom a pracovi-
twsiou dosiahol povesiné vysledky. Z jeho Skoly treba
spomentf  predovietkym  Franza  Liszta, Teodora

ganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena,
Johanna Nepomuka Hummela, Fryderyka Chopina.
Franza Liszta, Antona Rubindtejna, Roberta Schu-
manna, Johannesa Brahmsa, (...), ale i Claru Schu-
mannovi, Ferruccia Busoniho, neskor Bélu Bartoka,
Claudea Debussyho, Mauricen Ravela, Sergeja Rach-
maninovi, Josefa Hofmanna, Alfreda Cortota a mno-
hych dalsich.

Z genericii skladatefov Klavime) hudby od Bacho-
vych Cias, mnohi sa zaslizili o jej rozmanitosi a bo-
hatstvo. Ak by sme cheeli skimat rozhodujice impul-
zy jej rozvoja aspoi v teoretickej rovine - napr. v pa-
rametroch rozvoja hudobného obsahu, technickej vy-
nachidzavosti klavimej fakuiry, pedalizicii, fareb-
nosti a pod. - dospeli by sme iba k Clastkovym zdve-
rom. Naprick tomu sa moZno domnievaf, Ze isti skla-
datelia st v mnohom prelomovi. Tak napr. Clementi,
Beethoven, Chopin, Liszi, Ravel, ako vyznamni majs-
tri hudobnej kompozicie, priniesli do oblasti klavime;j
tvorby, interpreticie, ale aj pedagogiky nezmazatelné
stopy. Kazdy z mich oniginilne, svojsky.

Vyvin Klavimych §kol prebichal chronologicky vo
viizbe na historicky vyvin hudby, na jej spolocenské
funkcie, vyvin hudobnych nistrojov u pod, V historii
metodickej klavime) hry sa zauzivalo delenie na tak-
zvané staré Skoly, Skoly anatomicko-fyziologické a
Skoly psychotechnické, Pritom je zreymé, Ze tu ide iba
o orientaéné rozlisenie vyvojovych Stidii a nie o kate-
gonziciu hodnét, hoci sa metodika, Zial, takymto ja-
vom nevyhla, Popieranie, ba mveliziciupredchadza-
Juceho vyvoja nemoZno povazoval vidy za pokrok.
Naopak. vedie to ¢asto k nerieSitefnym problémom a
bludnym kruhom. PovaZujem preto za nevyhnutné
pozeral sa na vyvoj $kol 2 historického odstupu a kaz-
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di z nich hodnotif jednak z hladiska tej-ktorej doby,
ale aj zo sucasného komplexného pohladu na ich pri-
nosy. Treba citlivo sledoval i detailné vychovné po-
stupy pri rozvijani hudobnosti, vybere prostriedkov
klavimej techniky, zohfadioval metodické Klady i ne-
dostatky. Stucasny v¥vin by mal nadviizoval na naj-
lepSie tradicie minulosti, Pokrok vyznamne) klavirmej
metodiky sa v SirSich suvislostiach nevyhnutne spijal
s novymi hudobnymi tendenciami a nebol zamerany
pritizko - pohladmi na akési meravé idey, &i ich detaily.

Staré klavime Zkoly boli predovietkym postavené
na umeleckej a pedagogickej autorite pedagoga, jeho
skusenostiach, empirickych metadach vyutovania.
Vo vyeviku, a to nielen technickych nivykov, casto
previidal mechanicky dril. Ich Cinnost bola spita s
trovitou vyvinu klavimej literatiry, stavom vyvoja
nistrojov. Preto v uvedenom obdobi postatovalo pou-
Zivanie prstove) techniky, ziplistného okruhu a iba
celkom vynimotne predlaktia. Z who vyplyvali aj
vietky poZiadavky na pokojnd, fahki ruku, ktord by
nebrinila pohyblivosti prstov napr. v pasizach, oma-
mentoch a pod. Jemnd mechanika starych kladivko-
vych klavirov, ich relativne velmi mali farebne-dyna-
mickd a zvukovi diferencovanost plne koreSpondova-
li s tymto stavom techniky nistrojovej hry,

Pokratujici vyvin kompoziénych Stylov prirodze-
ne podmienil i nové poZiadavky na technické pro-
striedky hry. BohatSie a ndrocnejSie tvary romantickej
klavirmej fakuiry, spolodne s vyvojom nistrojov, s
akustickymi narokmi vii¢ich priestorov na kvalitu in-
terpretdcie, to vietko sa vyrazne spolupodiefalo na
vzniku novych spisobov Klavimej hry, Bolo potrebné
vyhovief najmii poZindavkdm zvukovosti novej hud-
by. Do popredia interpretaénej praxe vyznamnych
osobnosti sa tak postupne dostivala potreba sifinnos-
ti viicsich celkov hracicho apardtu. K dovitedajSim
technickym prostriedkom klavimej hry sa postupne
pripajal rad dalSich: prediaktie, celé rameno, ramenny
pletenec i chrbtové svaly. Upriamenim pozomosti
tvorivych klavimych pedagdgov na prejavy novej in-
terpretacne) praxe uvedené zmeny interpreticie po-
stupne vnikali i do poziadaviek klavimeho vyutova-
nig. Vyraznd zmenu ndzorov a praxe starych Skol
smerom k anatomicko- Skoldm zname-
nala napr. Skola Ludwiga Deppeho v Nemecku (autor
spisu Die Armleiden des Pianisten). Spomedzi jeho
odchovancov mala  dbleZité postavenie Elisabeth
Caland so svojou pedagogickou ¢innosfou a dielom.
Tieto zmeny umocnili i objavy vied ako anatomia a
fyziologia, ba klavima metodolégia sa dofasne tplne
ocitla pod ich vyraznym vplyvom (Dr. Steinhausen:
Physiologische Fehler und die Umgestaltung der
Klaviertechnik). Metodické Stidie a vyklady, ale i ce-
Ié vyucovanie zdorazfiovali okrem incho vvznam po-
znatkov lekarskych vied, ktoré sa podfa potrieb apli-
kovali na hracie ndvyky. VyuZivala sa tiaZ ruky, jej fi-
xicia a relaxdcia, rozmachové pohyby a s tym sdvisia-
ce najrozmanitejiic kombindcie pohybov zipiistia,
ako kolisanie, naklananie (rotacia predlaktia) a pod. V
bohatom teoretickom rozpracovani (najmi v nemec-
kej metodickej literattire) Casto prvotne prevazuje ra-
ciondlne hladisko, Dominuji anatomické a fyziolo-
gické terminy, schémy, ndkresy, potreba prvotného
zvladnutia domnelého zikladu nove) klavimej inter-
preticie. Negativom je skutognosf, Ze sa u vyznam-
nych teoretikov a praktikov (medzi nimi i Rudolf
Maria Breithaupt, autor obsiahleho metodického diela
Die natiirliche Klaviertechnik) stiera, ba dokonca
strica vyznam pestovania zikladov starych 3kol, pre-
dovietkym jemnej prstove) techniky, ¢o musel napra-
vif a2 budiici vyvoj.

Medzi predstavitelmi anatomicko-fyziologickych
§kol patri osobitné miesto Teodorovi Leszetyckému
(1830-1915) a jeho skole. Dihodobo pbsobil (26 ro-
kov) v Rusku, z toho 14 rokov ako profesor klavime)
hry na novozalozenom petrohradskom Konzervatoriu,
neskor ako slivay viedensky pedagdg. Chronologicky
sa Leszetycki zaraduje na prelom starych 8kol a kol
noviicho typu, v jeho uleni nachddzame (aspon v
naivnej forme) uz viaceré prvky anticipujice moder-
ny vyvin pianistiky a pedagogiky. Tejto Skole budeme
venoval samostatnid Kapitolu,

Celkom osobitnii dlohu zohrala v 19, storofi ruskd
pianistika, ktord sa (s istym oneskorenim za europ-
skym vyvojom) rozvijala pod vplyvom umeleckych
osobnosti nemeckej a anglickej pedagogiky (posobe-
nie priamych Ziakov Czerného a Clementiho v
Rusku). Viaceri talentovani jednotlivei, napr. M. L
Glinka, A. G. Rubindtejn i N. G. Rubintejn Studovali
v zahrani¢i (kompoziciu u chymeho pedagoga Sieg-
frieda Dehna v Berline, Glinka bol aj Fieldovym Zia-
kom v hre na klaviri). V Rusku pOsobili aj dalsie
vplyvné osobnosti: John Field (Skola M. Clementiho)
a jeho Skola - okrem fkoly Leszetyckého - vyznam-
nou mierou ovplyvnili ruské pianistické umenie i pe-
dagogiku. Z odchovancov J. Fielda moZno spomenti
aspon Alexandra Dubuca a jeho Ziaka Alexandra Villoin-
ga, ktory bol pedagogom oboch bratov Rubiniic)-
noveov. V polovici 19, storodia v Rusku koncertovali
i popredni predstavitelia eurdpskej hudobnej kultiry
ako J. N, Hummel, F. Liszt a 1.

Rozvoj hudobného Zivota v Rusku vyrazne pozna-
Cila ¢innost bratov Rubindtejnoveov. Boli spoluzakla-
datelmi Ruske) hudobnej spolo¢nosti 1 prvych vel-
kych 3kol konzervatoridlneho typu, Kloré coskoro
ziskali eurdpsku povest (Konzervatérium v Petrohra-
de, ktorého prvym riaditefom bol Anton Rubindiejn a
Konzervatorium v Moskve na ele s Nikolajom
Rubinstejnom). Pedagogicky tu pdsobili i dalSie po-
predné osobnosti eurdpske) hudobnej kultiry a po-
stupne i vyrastajica genericia ruskych Klavimych pe-
dagogov. Zacali sa zakladaf Skoly aj v inych viigSich
mestich - Kyjev, Odesa atd. Spomedzi tu pdsobiacich
eurdpskych pedagogov spomenime opiif T. Leszetye-
kého (na petrohradskom Konzervatdriu v obdobi ria-

Vyvin klavirnej pedagogiky a vplyv umeleckej praxe
na jej podobu v roznych obdobiach

ditefovania A. Rubindtejna), J. Fielda v Petrohrade i
Moskve, A, Doori (ziaka Czerného), kritko aj Buso-
niho (pedagog na KonzervatGriu v Moskve); pod ich
vedenim sa formovali mnohé vyrazné osobnosti do-
micej proveniencie,

AZ s nistupom psychotechnickych kol nadobi-
daji primame postavenie psychické procesy, slucho-
vé tvorive predstavy, Od nich sa prirodzene odvija ce-
Iy komplex ndvykov indtrumentilnej techniky. Opiif
prichddza na pomoc veda. Tentoraz silné impulzy pri-
nadaji vyskumy z oblast psycholdgie, neurologie a
pod. Aviak na rozdiel od starych 3kol, kde vo vyuco-
vacom procese panovala prevaha empirie nad vedec-
kym poznanim (dalo by sa povedaf - prax bez teorie) a
anutomicko-fyziologickych 3kol, kde Casto prevazo-
vala tedria nad praxou, psychotechnické klavime Sko-
ly a ich klavime metodiky syntetizuji doterajiie naj-
lepsie praktické 1 teoretické poznatky, zddraziuji
rovnovihu verifikovanych hodndt vyvoja klavimej
hry a jej techniky. Pritom sa technika povazuje za
dolezity most medzi umeleckou predstavou hudobné-
ho diela a jej vyslednou zvukovou podobou, Postupne
sa uprednostiuji hfadiskd prirodzeného vyvinu hu-
dobného citenia, a to u2z od clementaristiky. Hudbu
moZno v (vehto sivislostiach vnimal ako svojrizny
vyjadrovaci sposob, komunikaény prostriedok, ako
druh materinského jazyka, Tieto priority uréuju pri-
rodzent spiitni reflexiu vedomia, existujica rec a jej
podstatné intonaéné prejavy 1 prvotné nivyky si po-
stupne vynucuji vznik systému, jeho vycistenie, utri-
edenie, "gramatiku”, V klavimej pedagogike sa po-
dobny my&lienkovy postup md reflektoval aj v Cisto
technickom vyvoji tvorivého ndstrojového vyuovania,

Spomedai vyznamnych metodikov psychotechnic-
kych 8kél spomeiime v prvom rade Nemca Carla Adolfa
Martienssena. Jeho fundamentilne diclo Schapfen-
scher Klavierunterricht (1954) dodnes patri k oporim
tvorivej klavime) pedagogiky. Martienssenova prica
vychadza z nicktorych tvorivych pedagogickych od-
kazov minulosti (napr. W. A. Mozart ako fenomén
zizraéného diefafa a pedagogika Leopolda Mozarta),
z Klavimej pedagogiky Franza Liszta (autor bol Zia-
kom dvoch priamych Lisziovych Ziakov - Alfreda
Reisenavera a Karla Klindwortha), ktori tvorivym
sphsobom akiualizuje,

Z pric, ktoré Easovo predehidzali prelomove diela
ruskej metodiky, treba uviest aspon inSpirujicu kniz-
ku v¥znamného americk¢ho pumnistu polského povo-
du Jozefa Hofmanna O Klavirnej hre a jeho 250 odpo-
vedi na otizky o klavirnej hre, Nie takd zndma, ale po-
uénd je i mendia prica Josepha Lhévinna Zikladné
principy klavirne) hry, Ktord Cerpd 2 predndfok autora
na americkyeh univerzitach.

V ruskom regione, okrem pric G. P. Prokofieva, je
to predovietkym obsiahle diclo G. M. Kogana, Uved-
me aspon zikladné publikicie autora: Pri brine maj-
strovsiva, Prica pianistu, Klavirna fakuira i Koganovo
celozivomné dielo F. Busoni. Okrem uvedenych diel i
mnohych daldich Koganovych publikicii by bolo po-
trebné uvies viaceré pozoruhodné price poprednych
pedagdgov Klavirnej hry krajin byvalého Sovietskeho
eviizu. Rozsiahle hudobné Skolstvo e budovali vyni-
kajice osobnosti - interpreti i pedagogovia - 2 ktorgch
s viacerd stali zakludatefmi novyeh tradicii kKlavime)
pedagogiky., Mend ako A. B, Goldenvejeer, G, G.
Nejgauz, K. 8. lgumnov, V. V. Nielssen, A, Jesipova,
A. Gnesina & mnoh¢ dalsie sa uz diavno stali legenddr-
nymi. Ich odchovanct tvoria Siroko rozvetvena a mno-
hotvirnu interpretacni i pedagogicku skolu, ktord ov-
plyvnila cely kultimy svet - naymii v drubej polovici
20. storotia. Z metodickych diel, zndmych aj u nds,
uvedme aspon pricu G. Neujgauza O umeni klavime)
hry (v slovenskom preklade Z. Jesenskej vyila pod niz-
vom Poetika Klavira), prace E. M. Timakina Vychova
planistu a O koordinden pianistickych ndvykov.

V wvorivych pedagogickych systémoch 20. storocia
velmi vyznamné postavenie zaujima slivny madarsky
skladatel, klavirista, pedagog, zberatel Tudovych pies-
ni, vyskumnik i hudobny redaktor Béla Bartok, Jeho
pedagogicky systém, najmii inStruktivna tvorba pre
deti a mladez, vychadzala zo skladatefovych bohatych
pedagogickych skisenosti, ale bola tieZ indpirovana
hudobnym folklorom rdznych ndrodov, ktory Bartok
doverne poznal a Studoval, ako aj hudbou franciz-
skych clavecinistov, D. Scarlattim a najmii J. S.
Bachom. To vietko vytvorilo ziklad akéhosi svojriz-
neho gnovuzrodenia barokového univerzalizmu v 20,
storodi, Folklome rytmy sa stali pulzujicim srdcom
Bartokovej hudby, polyfonické myslenie intelektudl-
nym momentom nadhfadu a tvorive] organizicie.
Pedagogicki cinnost i dielo Bélu Bartoka skvele spra-
covala A, V. Malinovskaja vo svojej publikicii Béla
Banok - pedagog.

Umenie klavirnej hry i jej technika sa teda v ka2-
dom obdobi vyvijali najmii v dieltach velkych umel-
cov-komponistov, interpretov a pedagdgov. Vyvoj
hry v prvom rade ovplyvivoval vyvoj kompozicie i
forma hudobného myslema. Vemamni interpreti sa
rozhodujicim spdsobom podielili na v¥voji technic-
kych prostriedkov a priamo ¢i nepriamo ovplyviovali
aj vyvoj klavime) pedagogiky. Je otdzkou Casu, pro-
stredia, ale i tvorivého vplyvu poprednych osobnosti
v oboch tychio zameraniach (interpreticta a pedago-
gika). ako rychlo dokdzala interpretacno-pedagogickd
oblast reagoval na tvorivé padnety kompozicie kon-
krétnymi zmenami v technickej 1 metodickej oblast,
Je iba samozreymé, 2e sa obe oblasti vzijomne tvorivo
ovplyviovali, pricom treba uvazoval s istymi nevy-
hnutnymi casovymi posunmi. Tvorivi pedagdgovia
Casto dokdzali udpumrm af uréité nové principy z
umelecke) interpretadnej praxe aZ s urlitym Casovym
odstupom. A naopak. isté prvky v pedagogike pretr-
vivalh v réznych obdobiach, napriek evidentnému vy-
voju v kompoziéne) aj interpretadng) praxi.




OPERA
Navrat Belliniho na dosky SND

Po takmer troch desafro€iach sa vratil na javisko Opery SND jeden z najvyznamnejsich predchodcov Giuseppe Verdiho a najautentickejSich tvorcov bel can-
ta - Vincenzo Bellini. Medzi bratislavskou Normou (1969) a &erstvou premiérou Ndmesacnej (La sonnambula) sa v oblasti renesancie romantickej predverdi-
ovskej opery udial vo svete pohyb priam historického vyznamu. PredovSetkym Zdner opery serie v tejto tasovej etape pokratoval vo svojom znovuzrodenf a z
archivov sa vracalo do Zivota ¢oraz viac zabudnutych opier. Desiatka rossiniovskych partitir dostdvala novi javiskovii podobu - po&niic festivalom v Pesare,
New Yorku, PariZom ¢&i Stokholmom konéiac; plejadda diel Donizettiho sa z talianskych javisk odrazila do sveta a s podobnym zdujmom sa stretdvala i vii¢§ina
operného odkazu Vincenza Belliniho. Popri Norme a Ndmesatnej tieZ Pirdt, I Capuleti e i Montecchi, Beatrice di Tenda a Purit4ni. Na Slovensku, pravda, sme
sa k tomuto svetovému trendu stavali dosf dlhy ¢as ignorantsky. AZ pokusy o vzkriesenie Donizettiho partitiir - aj to mimo rdmca prvej scény - prelomili v pr-
vej polovici 90. rokov tvrdd bariéru neddvery voci jednej velkej a ddleZitej periéde vyvoja hudobnodramatického umenia.

Dnes mame azda tento gordicky uzol
rozfaty a biele plochy na mape slovenskej
opernej dramaturgie, patriace okrem iného
1 tomuto obdobiu, sa zatnu |!;||)[|'!;lf repre-
zentativnymi vzorkami tvorby. Po nevelmi
dostojnom uvedeni Donizettiho Cateriny
Cornaro stiborom Komornej opery, sa kon-
com marca popasovala naSa reprezentacnd
scéna i s Vincenzom Bellinim, Namesacnd
zasa nie je titul celkom nezndmy, roku
1988 odznel totiz v Bratislave vo forme
koncertného prierezu a k dispozicii je aj
kompletnid nahriavka v domidcom obsadeni.
Jednako v inscenaénej polohe sa objavila
La sonnambula po prvy raz.

Z dramaturgického hladiska vnimam vol-
bu ako jednu z alternativ preklenutia infor-
macfného vikua smerom k divikovi, ktory
bel cantovi tragicki operu prakticky nepo-
znd, O alternative a nie o jednoznatnom
dramaturgickom zasahu hovorim preto, le-
bo Ndmesacnd - Zanrovo zaradend ako ope-
ra semiserie - predsa len nie je typickou ta-
lianskou drimou. Nendjdeme v nej ani nie-
ktoré z priznatnych znakov bel cantovej
opery serie (strhujuce cabaletty, bridzne
vyvrcholenia dejstiev, dramatické stretnu-
tia primadonskych rivaliek...), ktoré si pre
posluchdca vari najatraktivnejSie. Belliniho
Namesacnd, alebo prichod nového pina -
tak znie kompletny nizov diela - je sformo-
vanid 2z hudobného materiilu oslovujiceho
svojskou melanchéliou, zidumcivou slad-
kobdMostou melodii a akvarelovou fareb-
nosfou. Ozdobnost vokdlnych partov siaha
az k métam virtuozity, pricom kolorattry
hlavnej hrdinky (part Elvina je zasa nidroc-
ny svojou tessiturou) vyvieraji z jej pova-
hy a situdcii. Idylické prostredie $vajCiar-
skej dedinky s paletou kontrastnych postiv
a dej spiity s vidieckou prirodnou scené-
riou, ako i prvkami fantastickosti, vyborne
ladili s tvorivym naturelom skladatela, Sam
Richard Wagner vyzdvihol Belliniho kom-
poziény §tyl a ocenil izku spiitosi hudby so
slovom.

Pre inscendtorov je Ziner opery semise-
rie pomerne fazky a zradny. Ak tragédie i
komédie maji presnd vnutornd Strukiuru,
tento "medziZzaner” si vyZzaduje velka mie-
ru rezisérskej citlivosti a invencie. Hoci
Nimesacéni - povedzme v porovnani s iny-
mi semiseriami ako Donizettiho Lindou di
Chamounix, ¢i Rossintho Mathildou di
Shabran - nemd v sebe zakomponovany
zretelny komicky prvok a od kategorie tra-
gédii ju oddeluje najmii Sfastny koniec, tok
opery sa predsa len odliSuje od dramatic-
kych napiti skutonych vidZznych opier.
Vedenie Opery SND pozvalo k naStudova-
niv Namesacnej austrilsku  rodacku, v
Nemecku Zijicu rezisérku Gwendu Bernd-
tovi. Podobne ako v pripade talianskeho
dirigenta Bufaliniho (premiéroval nedavno
Cosi fan tutte), ani tentokrat neslo o znimu
osobnost, ¢o viak a priori nevylu€uje moz-
nost zaujimavého vysledku. Isté napiitie tr-
valo eSte pofas predpremiérovej tlaCove)
besedy, kedy pani Berndtova komentovala
svoj ndzor na predlohu, Tézy, ktoré predo-
strela, by mohli byt za istych okolnosti zau-
jimavé (snaha o realisticku charakterokres-
bu, filmovy pohlad, zasadenie deja do spo-
lo¢enskych premien v prvej polovici 19.
storocia, resp. stretnutie dvoch svetov atd.),
keby doslo k ich skuto¢nému naplneniu a
ozvldstneniu nédpaditou scénografiou. Na-
koniec ostalo iba pri slovich,

Pohlad na javisko po zdvihnuti opony
poskytol uz len rydzi Zinrovy obrizok,
kreshaci idylickd vidiecku atmosféru. Dej
formovali kliSéovité romantické postavy,
odddvajice sa v prvom rade interpretdcii
naro¢nych speviackych partov. Nechcem
Gwende Berndtovej krivdit, to ¢o na pddiu
zaranzovala, pdsobilo plasticky, malo svo-

L. Vargicovd a L. Ludha ako Amina a Elvino

ju logiku a neprekroc¢ilo hranice vkusu.

Akurdt Ze neSlo o proklamovany zdimer
"daf pribehu novy rozmer”. V duchu tradi-
cie charaktery postiv zodpovedali predlohe
tam, kde ich kreovali vhodni interpreti. Nie
vZdy (napriklad v dlohe Lisy) sa to viak
podarilo. Vytvarny nidvrh Ladislava Vy-
chodila reflektoval reZisérkine predstavy,
bol takpovediac univerzilny (na tomto ja-
visku by som si vedel vyjavif aj niektoré
iné diela), ladil s iluzivnosfou, romantic-
kosfou a idylickosfou jej koncepcie. Nie
kazda scéna vysla rovnako, prechod ndme-
sacnej Aminy cez mostik nad horskou by-
strinou neposobil vobec nebezpecne, ¢i rea-
listicky a rovnako v svetelnej réZii bolo
mozné dosiahnuf viZSi i¢inok. Sumarizu-

juc javiskovi zloZzku dospievam k ndzoru,

ze i8lo o tradiény pocin solidne) trovne,
bez ambicii prekro€if rimec aranZovania a
bez odvahy vniesl na dosky SND nov3i re-
ziny €1 vytvamny rukopis

Dirigent DuSan Stefinek, ako sa siam
priznal, si prostrednictvom Namesacne) na-
Siel cestu k Cistému bel cantu a v procese
pripravy inscendcie zistil, v ¢om tkvie jeho
hlavnd dloha ak partitira nepriniSa zjavné
technické uskalia. Sprivne pochopil, Ze v
prvom rade ide o vyrazove formovanie vo-
kdlneho materidlu, o aplikovanie principov
autentického bel canta (delikdtnosl friz,
plynulé legato, ozdobny spev s kadenciami
ad libitum), ale tieZ o potrebu reSpektovat
skladatelsky zdpis. Stefanek preferoval v
belliniovskej partitire prvotne lyricky pr-

Snimka K. Maren¢inova

vok s miermnou tendenciou k volnym tem-
pam a citlivé spreviadzanie spevikov, Ko-
mornost a transparentnosi zvukovej pred-
stavy pod¢iarkla tiez redukcia zboru (zbor-
majster Koloman Kovics), posobiaceho fa-
rebne a kultivovane.

Alfou a omegou bel cantovej opery si
viak soélisti. Bez kvalitného obsadenia je
uvedenie tohto Zanru neopodstatnené. Bra-
tislavskd premiéra priniesla pozitivne zizit-
Ky najmi prvy vecer. Lubica Vargicovi
(Amina) dostala vhodnu prilezitosf demon-
Stroval svoje spevicke kvality, medzi kto-
rymi je nespochybnitelnd rezonan¢nost t16-
nu, suverenita vysokych poléh a schopnost
technicky zvladnuf koloratiry 1 chilostivé
delené t6ny. Umelkyfia teda disponuje su-
mou nevyhnutnych vychodisk, potrebnych
pre primadonské bel cantové roly lyrického
typu. Amine dala vskutku adekvitny vo-
kilno-technicky rozmer, pricom kK tomu,
aby aj po Stylovej stranke mohla konkuro-
val s trovitou praktizovanou na popred-
nych europskych scénach, jej uz nechyba
vela. Sastredif by sa mala na zdokonalenie
legata, zvlicnenie frizy, na ono typické
"pradenie” (filar il tono), doddvajice inter-
preticii potrebny esprit. K alternujicej Jane
Valdskove) sa dostala javiskovd Amina
(spievala ju na spomenutom priereze .
1988, ako i na gramokomplete) asi trochu
neskoro. Alebo inymi slovami - ved ide o
umelkynu vo veku, kedy sa dosahuje ume-
lecky zenit - pruznosf a sviezosf jej lyrickej
koloratiry pred¢asne stratila Cosi z para-

metrov urenych pre dani rolu, Dnes treba
jednoznacne vyzdvihnial vyrazové vypra-
covanie partu, emocionalitu ténu a delikat-
nost vyrazu, Ktorymi nahridza manko v
perlivosti koloratir a intonacne) Cistote vy-
Sok.

Bol som jednym z tych kritikov, ktorf
viackrit upozoriovali, Ze Ludovita Ludhu
nemozno obsadzoval do dramatickych
spinto roli (Don Carlos, Princ), Ze ide o ty-
picky lyricky tenor s Tahkou, Stihlou a pri-
tom kovovou vySkou. Jeho Elvino toto
kondtatovanie v plnej miere potvrdil. Mla-
dy tenorista sa v bel cantovom parte priam
nasiel, ponikol mu kriasnu vokédlnu lini,
intuitivne vycitil vyrazové finesy a zaujal
celkovou plastickosfou prejavu. K plnej
spokojnosti uz len chybalo trocha viac far-
by v lyrickych scénach (duet s Aminou v 1.
dejstve), a po tucte repriz je rola pripravend
na export. Naopak, zo svetovych javisk,
vratane milinskej La Scaly, ju na bratislav-
ské podium "importoval” Jozef Kundldk.
Pravda, s desafroénym posunom, ¢o sa tro-
cha prejavilo na kvalite vokélneho prejavu,
Nepochybujem, Ze po strinke sStylovej bol
Kundlikov Elvino tym najkompetentnej-
§im interpretom, pretoZe md presni pred-
stavu ako frdzovaf, ako vyrazovo vypointo-
val vysoko poloZeny part. Po matnejSom
prvom dejstve, kedy hlas znel sucho a mélo
farebne, postupne sa mu podarilo "oprief”
ton, dostal ho do rezonancie a s lyrickym
leskom vyspievaf uskalia roly.

Aj ked nemoZno part Rodolfa porovnd-
val s ovela ndro¢nejie koncipovanym
ustrednym pdrom, Peter Mikulas vytvoril
najdokonalejSiu postavu premiéry. Myslim
tym vokilne, lebo isté prvky hereckého
nadlah¢ovania moZno vnimaf i polemicky,
Jeho spev md noblesni kantabilitu, frazy
maju klenbu, obsah a ton md velmi kultivo-
vani a vyrovnani farbu. Alternujici Jin
Galla najmi v strednej polohe uspokojil
tmaviim, jadrnejSim timbrom 1 Stylovym
legatom. Skoda, Ze vo vyisej polohe je ni-
teny trocha forsirovat, hlas nadobida nad-
mernu vibrdciu a strica farebni plastickost.
Omylom saélistického obsadenia (fazko po-
chopif, ako mohol dirigent Stefinek s touto
volbou siihlasif) je pridelenie lyricko-sub-
retnej Lisy obom alternantkim. O nieco
lahSi, nie v3ak koloratirny soprin Evy
Seniglovej, mé sice k typu lahkoviznej a
ndruzivej "secondy donny” bliZSie a navy-
Se. dokidze jej pristdif potrebni davku ko-
ketérie. Nie je to viak pravd parketa spe-
vacky. Lilia Larinovi, "zndsilnend” do apl-
ne cudze) polohy (ved spieva -Ameliy,
Elisabettu, Leonoru), sa sice zo vietkych
sil snazila, vysledok viak neprisiel. Z men-
Sich zastojov spomeniem aspoin dve vokil-
ne kvalitné predstavitelky Teresy - Denisu
Slepkovskii a Jitku Saparovii-Fischerovii -
pricom obom bola postava mlynarky typo-
vo dosf vzdialend.

PAVEL UNGER

P. S. Hoci bulletiny tradi¢ne nie st silnou
strankou Opery SND, myslim si, Ze tento-
krdt ml¢anie by bolo hriechom. Nechdpem,
ako je moZné, Ze o autorovi, ktory sa u nis
30 rokov nehral, o diele slovenskému pub-
liku nezndmom, o vietkom, ¢o so vznikom
Ndmesacnej, jej premiérou roku 1831 a
dalSimi osudmi diela sivisi nie je v mate-
ridli ani slovo. Kde je preklad libreta? Kde
slovko o belliniovskej renesancii? Kde
zmienka o novom CD komplete s Lubou
OrgondSovou (firma NAXOS), dnes jed-
nou z najlepSich koloratirnych soprinov?
Deviif fotografickych strin, nejapny vyklad
koncepcie reZisérky (na javisku je aj tak
vietko inak) a "nducny” text o somnambu-
lizme je tiez dovod na to, aby sa autor bul-
letinu riadne Cervenal.

P.U.




Mozartovsky cyklus - IV.

Komomy cyklus K. ako aj mozartovsky
“podeyklus” v fiom, sa pomaly prehupli do
dnuhej polovice. Dramaturgickd koncepcia
“podeyklu” sa zaroven podozrivo presiva od
psvedcenych, no mnohokrit nebezpedenych
veldiel eurdpskej hudby (vlastne uz Dohndnyi
Bol akysi "medzistupen”) k ovela bezpetnej-
§im brehom: smerom k exotickosti (pozri
dnesny Duarte), k slovenskym predvedeniam,
fesp, premiéram (Cakd nas Zeljenka. Godir) a
Kk mozartovske) duplicite za aCasti vynikajui-
eeho domiceho sélistu (opilf ten dnesny pri-

).
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Igor Fabera

Koncert diia 17. februdra rozhodne nebol z
Kkategorie problematickych. Vykonnosi a in-
Spiracnd kvalita Moyzesovho kvarteta vyka-
uje stipajuicu krivku; vrchol dosiahla zrejme
¥ wefom pokracovani seridlu. Pravda, ich
leehnicky a muzikantsky prejav aj pri inter-
preticii Mozartovho 4. sli¢ikového kvarteta
B dur, KV 458, moZno oznadif za seridzny,
yypracovany, emotivny a hidam i esenciondl-

ny - no veelku posobil predsa len o nieco una-
venejSie a menej dosledne vzhladom na mik-
roStruktiiru, neZ naposledy. Prichodom Igora
Féberu sa do Moyzesovej siene na chvilu nas-
fahovala pravi hudobni spontaneita a uvolne-
nosi. Jeho hoboj pri prednese Mozartovho
Kvarteta pre hoboj, husle, violu a violoncelo
F dur, KV 370, charakterizoval plny, "teply"
a spevny 16n, jeho interpretalny prejav zasa
zmysel pre vyrazové a ndladové rozliSovanie
jednotlivych tsekov a Casti, Co treba vZdy a
znovu pochvalif. Takto aj na isté problémy pri
zabezpeCovani  zvukovo-rytmickej vyvize-
nosti vrazednych figurdcii 1. ¢asti nechali za-
budnif smutnd poézia Adagia a graciézny,
rozhodny Svih zivereéného Ronda. Malokedy
pocuf na Slovensku takého kvalitného Mozar-
ta.

Z ktorejkolvek strany sa na vec pozrieme,
klasickd gitara bola, je a zreyme aj bude pre
oblasf (hoci aj kompromisne chapanej) artifi-
cidlnej hudby skor exotickou raritou, neZ kaz-
dodennym hosfom ¢i participovatefom. Pri-
¢iny su dosf zjavné (obmedzené zvukové a
vyrazové moznosti, obmedzené moznosti sii-
hry. obmedzend autentickd literatira aud.).
Napriek tomu vidim fakt, Ze sa v rimci cyklu
K objavila slovenskd gitarovd "jednotka”
Jozef Zsapka, jednoznaéne pozitivne, 1 ked
pre jeho nistroj sa uz i Moyzesova sieft zdala
monumentdlna... Vernd histka priazniveov
komornej hudby si v podani J. Zsapku a Moy-
zesovho kvarteta mohla v druhej polovici ve-
¢era vypocul Gitarové kvinteto ¢. 1, op. 85 od
Johna Williama Duarteho, povodne jazzové-
ho a teraz klasického gitaristu, svetoznimeho
(myslim v okruhu tych, ¢o sa klasickou gita-
rou zaoberaji) pedagdoga, skladatela a inter-
preta na tomto krehkom ndstroji. Clenovia
Moyzesovho kvarteta ochotne vysli Zsapkovi
v tistrety, aby sa za predpokladu radikilneho
znizenia celkove) hladiny zvuku uplatnil vel-
mi kvalitny, domyselne organizovany eklekti-
cizmus tejto kompozicie: ruky si mohli podaf
jazz a folklor, lyrizmus a Kontrapunkt, a 1o
(pochopitelne) jemnym, nevtieravym, artis-
ticky prepracovanym spdsobom. Ani vykon J.
Zsapku neklesol pod droven ofakivatelnych
moZznosti, vyplyvajicich z jeho chyru, a tak
sme mali postarané o prijemny veder.

TOMAS HORKAY

Mladi solisti
Séria kvalitngch koncertov Stdtnej filharmé-
nie Kosice z februdra pokracovala a) v marci,
Najpry 5. marca s ToméSom Koutnikom na Ce-
e orchestra a 26, marca s Bystrikom ReZu-
chom. Na prvom vecere sa prezentovali Styria
mlsdi inStrumentédlni sélisti, napospol byvali
ghsolventi koSického Konzervatéria - Peter
Sklenka (husle). Vladan Ko&f (violongelo),
Iveta Bachmannovd (hoboj) a Daniel Hrinda
{fagot), dnes Clenovia poprednych nasich a za-
Braniénych telies. Svoje sily spojili najprv v
Haydnovej koncertantnej symfonii, op. 84 pre
husle, violon¢elo, hoboj a fagot a potom v
Sinfonii concertante od Bohuslava Martindi, s
podobnym obsadenim. Popri vzorovych vyko-
noch vietkych Styroch solistov bola badatelnd
macna zvukova nevyvizenost medzi jednotli-
vimi nastrojmi, dand uz samotnou ich pova-
hou. Popri zvukovo priebojnom fagote violon-
telo chvilami doslovne zanikalo. Problém rie-
Sitelny azda iba v nahrivacom Sidiu.

Prvd, zriedkavejsie uvadzana suita z baletu
Sergeja Prokofieva Romeo a Jilia koncert za-
vitila. Tito skvostnd hudba si nasla v Kout-
nikovi zasviiten¢ho vykladaca: nasiel pre jed-
pollivé ¢asti primerané tempa 1 dynamicky
plin, no a navySe nechvbal ani nezamenitelny
prokofievovsky Sarm.

Prokofiev uzavrel aj Rezuchov koncert; ten-
tokridt 1o bola jeho 7. symfdnia cis mol. "Naj-
krotdia" zo skladatefovych symfonii (nerdtajic
Prvii). Ci v nej skladatel ubral z pricbojnosti
pouzitych prostriedkov pod stilym tlakom ko-
munistickej kritiky, alebo dospel k priezracne)-
i) a prostejsej hudobnej rei viastnym voutor-
nfm vyvojom, to dnes fazko posuadif. Isté viak
Je. Ze zo svojich vysokych umeleckych kritérii
nepolavil a vytvoril posobivé dielo, ktoré moze
- spolu s prvou symfoniou - tvorif akysi pred-
stupen k spozndvaniu jeho symfonickej tvorby.
Orchester zahral Siedmu velmi dobre a s chu-
fou, Rezucha, znamy svojim vzahom k hudbe
20, storotia, si tu prisiel na svoje a svojim maxi-
mdlne Gcelnym a jednoznacne zrozumitelnym
gesiom navigoval teleso bezpedne a spolahlivo.

V prvej polovici tohto vedera sme poculi
najprv takmer impresionisticky obrizok minia-
turistu A. Ljadova Zacarované jazero a nato
zjimavy dramaturgicky pocin, 3. klavirny
koncert b mol od Bulhara Panca Vladigerova s

dominovali

mladym  gréckym  klaviristom  Dinosom
Mastroiyannisom. Vladigerov zaiste nepatri k
frekventovanym komponistom naSich koncert-
nych podii - ak si dobre pamiitdm, hrala sa pred
mnohymi rokmi v Bratislave jeho rapsddia
Vadar. Ale napokon, ktori predstavitelia ostat-
nych eurdpskych ndrodnych skladatelskych
$kol sa u nds hravaji? Viadigerovov umiermneny
modernizmus, skibeny najmi rytmickymi prv-
kami bulharskej fudovej hudby, nekladie enor-
mné niaroky na percepéne schopnosti dnesného
posluchaca. Dokizalo to aj koSické predvede-
nie, prijaté publikom velmi pozitivne. Hlavni
zisluhu na tom, pravda, mal sélista, zjavne vel-
ki nddej gréckej interpretainej Skoly. Zaujal
nielen svojim bohatym a viestrannym technic-
kym vybavenim, ale aj temperamentom a per-
fektnym rytmickym citenim. Orchestrilny part
ani nemohol byt v lepSich, ako Rezuchovych
rukich.

Medzi tymito dvoma koncertmi sa - 19. mar-
ca - konal operny vecer, kde sa v dramaturgic-
ky neprilis vynaliezavom programe z opier W.
A. Mozarta a G. Verdiho uviedli mladi spevici.
7 koSickej opery to bola sopranistka M.
Hausovd a basista M. Gurbal, z bratislavske)
Novej scény tenorista J, Babjak. S oboma ko-
Sickymi solistami sme sa na koncertnom podiu
uz viackrit stretli a tento koncert k ich charak-
teristikam nic¢ podstatné ani nepridal, ani z nich
neubral. Tenorista Babjak prekvapil prijemnou
farbou hlasu i vricnym podanim zatial s istym
mankom v kvalite ténu vy&sich poloh. Koncert
dirigoval velmi talentovany dirigent najmlad-
Sej generdcie Karol Kevicky - nesporne rozhla-
deny, vysoko muzikdlny, velmi perspektivny.
Zaual je viak (pochopitelné pri jeho veku) este
umelecky milo vyzrety, md sklon k perma-
nentnému prehdnaniu temp a nie vidy celkom
citlivému redpektovaniu obsahu interpretova-
nych skladieb. Niekde si Kevického tempd
zivie oproti zauzivanym, tradicnym, nesporne
na dobro veci, inde viak neraz nitia spevika k
udychanému prejavu, bez moznosti dostatoc-
ncho rozvinutia kantabilnych fraz. Kevicky by
mal dbaf aj na sprivanie sa za pultom - nepdso-
bi totiz vzdy celkom seridzne. Ale 1o si zaiste
veci, ktoré pri svojom talente dokize fahko od-
stranif, Predpokladim, Ze o tomto dirigentovi

eSte budeme pocuf. ROMAN S PEK

HHosick e

Pri potivani interpretacného vykonu
Kofického kvarteta (15. 3.) v Mirbacho-
vom palici som si spomenul na slovi
Mirka Filipa takmer spred tridsiatich ro-
kov: povedal: "velmi rdd pocivam hud-
bu, ale v mensich davkach..." Viedy mi
napadlo len to, aky velky rozdiel moze
byt v po&iivani hudby; intenzita a hlbka
zaZzitku je vec tajomnid a neprebadana.
Hovorili sme vtedy o hudbe J. S. Bacha,
Ved vnimal jedinecnid premenlivosi a
bohatosf Bachovej hudby si vyZzaduje ne-
sporne velki koncentriciu a doznievanie
velkého zazitku patri kK najkrajSim chvi-
lfam v Zivote ¢loveka.

Poctavajic komorné dielo J. Podproc-
kého Partita antiqua (slovaca) ¢. 2a, op.
14, som si povedal, Ze necham v sebe
hudbu doznief a az potom sa k nej vyjad-
rim. V takychto navratoch do minulosti
posluchid¢ vzdy ocakdva pohlad, v kto-
rom by dominovala konfronticia. Ved
20. storocie je plné takychto velkych pri-
kladov. V Podprockého hudbe som nepo-
Cul ono premostenie z pritomnosti do mi-
nulosti a ak, tak len v drobnej inzinierskej
kompozignej prici. Clovek viak otakdva
ozvldStnenie, prebdsnenie. KedZe tento
tvorivy moment sa nedostavi, posluchac
zacina vnimafl Partitu ako "stari" hudbu,
pisant podla dobrého nivodu. Partita ne-
urdza, ale ani neprovokuje. Je to ndvrat
po dobrej, znimej vySlapanej cesticke -
navySe i dobre interpretatne zvladnuty.
Ved Podprockého hudba sa dobre pociva,
netrpi rozvldcnosfou. Nemd vSak v sebe
ani megalomdnsku pompéznost.

Haydnovo Slacikové kvarteto d mol ¢,
5, op. 76 bolo skuto¢nou nefalSovanou
zastavkou v hudbe minulosti. Haydn vo
svojej samozrejmosti posobi vskutku do-

IKEvarteto

konale. Je preto prirodzené, Ze tito doko-
nalost poslucha¢ ocakdva aj v interpretd-
cii. Obdvam sa vSak, Ze priave v Hayd-
novom komornom diele Kosické kvarte-
to nemozno pochvalif. Niezeby som bol
zistancom istej odpocivanej a obohratej
Stylovosti, Haydn viak nezndsa interpre-
tacni pribliznost, Ziadny odklon, ktory
by rusil prirodzeny spid hudby. Citatel-
nost, zrozumitemost, presnost a navySe
muzikalitu.

Zaveretnda Cast koncgrtu patrila Dvo-
fakovmu Slacikovému k\-;mclu F dur &.
12, op. Y6, B 179. Odporucil by som
KoSickému kvartetu vypocuf si z nahriy-
ky interpreticiu tohto diela, lepsie by to-
tiz porozumeli vyhradim, Ktoré cheem
vyslovil. Aby som vSak nepopisoval v
detailoch; na prvé miesto by som opiil
postavil poziadavku dokonalejSej intoni-
cie, Cistoty hry, na druhé miesto, aby
kvarteto znelo ako komorny stibor a nie
ako teleso, v Ktorom si Styria solisti.
Vzijomné poclvanie sa je nesmierne
dolezité. Asi nepoviem nic nové, ked vy-
slovim presvedcenie, Zze kvarteto musi
zniel jednotne, musi byt vzdy proporéne
vyviazené. Vo vSetkych dynamickych
premendch musi byl odhadnutd miera
unosnosti. Nerdd by som sa staval do
funkcie arbitra, ale v pripade Haydna i
Dvofdka mi chybala prica s detailom,
dynamické vinenie, jemné a spevné pia-
nissimo, velké vybudované dynamické
obliky... Viem, v komornom telese je se-
bakontrola nelahkd, no ak ma KoSické
kvarteto nadviazat na svoju slavnu minu-
lost, treba zacal véas. Sebapocuvanie je
dolezit¢ nielen v predpriprave, ale pria-
mo na koncertnom podiu.

IGOR BERGER

Dol >y recitcal

Zuzana Stiasna-Paulechovi je repre-
zentativnou predstavitelkou slovenskeé-
ho klavirneho umenia vo svojej veko-
vej kategorii. To nds zavizuje posu-
dzoval jej vyvkon (v ramci nedelného
matiné v Mirbachovom paldci, ktoré
usporadiva Spolok koncertnych umel-
cov a Slovkoncert pri Narodnom hu-
dobnom centre) z 15, februdra prisnej-
Simi kritériami.

Jej hra nds provokovala k zamysleniu
sa nad niektorymi parametrami jej
umeleckého profilu, Disponuje prak-
ticky neobmedzenou technickou vy-
zbrojou, md bohaté emociondlne zdize-
mie, jej tvorivost prezridza inteligen-
ciu, ale aj isté medzery v oblasti discip-
liny a nadhladu. Pocifovali sme ich - aj
ked nie v rovnakej miere - pri kazdom
programovanom opuse. Uvodnd Partita
D dur, ¢. 4, BWV 828 J. S. Bacha mala
pekne vypracované vedenie a prelina-
nie polyfénnych linii. Bolo by v8ak es-
te tcinnejSie isté sostenuto pri volbe
temp a v stvislosti s tym aj vyraznejsia
kontrastnosf medzi jednotlivymi casfa-
mi. I celkové tempové vinenie by bolo
ziskalo vi¢Sim primknutim sa ku stro-
hosti v agogike.

Pre mladd umelkyfiu predstavoval
Suchoi (Mald suita s passacagliou, op.
3) priestor, ktory vydatne naplnila tvori-
vym vzletom. NiZlie zastipenie ume-
leckej rozvahy - podmienené vekom -
sa premietalo do vystavby najmi vzru-
SenejSich (napr. v Scherze, ale aj v nick-
torych dsekoch Passacaglie) a dramatic-
ky vyhrotenejSich asekov. Svojmu zdat-
nému fyzickému fondu sa snazila klavi-
ristka Celif polozdvihnutou ozvuénou
doskou, pre tento priestor predsa len
prihlu¢ného ndstroja. no pri vedeni gra-
dacnych linii by bola byvala na pro-
spech zvySend opatrnost pri davkovani
zvuku, a v stvislosti s augmentdciou té-
my zas Vi¢si doraz na plastiku vedenia
veducej melddie.

Druhti polovicu programu venovala

umelkyiia Chopinovym opusom. Je otiz-
kou ndzoru, ¢i zname Nocturno Des
dur, op. 27. ¢. 2 by sa malo hraf aZz na-
tolko vzrusene. ¢i nedal prednost lyric-
kej meditdcii so vzruSenim az v drama-
tickveh crescendiach a pri poslednom
uvedeni hlavne] mySlienky. Niro¢na
velkd Polonéza fis mol €. 5, op. 44 - je-
dind zo vietkych, do Ktorej v strednom
Triu vlozil Chopin mazurkovy rytmus,
v celkovej vystavbe utrpela tendencia-
mi pianistky demonstrovaf svoj nemaly
technicky arzendl. A tak pri vzrusenom
tempe sa pravidelny polonézovy ryt-
mus zbyto¢ne zastieral vdaka inteziv-
nemu agogickému vineniu. V prechod-

Zuzana Paulechovéd

nom tseku k Triu i v samotnej mazur-
ke boli dynamické vrcholy prilis hutné.
V zaverecnej Chopinovej Balade f mol
¢. 4, op. 52 sme mohli obdivovafl rad
velmi pekne formovanych linii, bohat-
stvo fantdzie, ale opitovne kritizoval
miestami prilisné popustenie uzdy tvo-
rivému temperamentu. Postrehli sme to
v kvalite zvukového vypracovania naj-
mii technicky ¢i dynamicky vzopiitych
vreholov. VLADIMfRE‘f%IK

Snimky M. JURIK



Leos Janacek: Kata Kabanova
Supraphon

V zdplave diel romantickej a veristic-
kej opernej literatdry, v privale opernych
bestsellerov  predovSetkym talianskej,
franciizskej a nemeckej proveniencie,
ktorymi nds Castuji operné domy, slo-
vensky divik akoby zabiidal na vrcholné
hudobno-dramatické opusy 20. storocia.
Ano, vytrdca sa nim Leo$ Janacek, ale i
Martint, Berg, Prokofiev, Britten ¢i Pou-
lenc, pretoZe naSe divadld sa rad3ej ali-
bisticky skryji za konStatovanie, Ze tamti
divadelnd kasu nezaplnia. A tak sa Ja-
nacek na doskdch SND neobjavil takmer
celé desafroCie a inak tomu nie je ani mi-
mo Bratislavy.

Niika sa vak ind moZnosf, ako si osvie-
zit unikdty tvorivy odkaz moravského
génia (pod¢iarkujem génia), a tym je za-
pocival sa napriklad do nového CD
kompletu Kite Kabanovej z edicie
Supraphonu. Na trh sa platia dostala
koncom lanského roka, pricom nahravka
vznikla v marci 1997 v Dvofikovej sieni
prazského Rudolfina. Na jej realizdcii sa
podiefala Ceska filharménia a zbor Né-
rodného divadla v Prahe pod taktovkou
Sira Charlesa Mackerrasa. Hlavné posta-
vy stvérfiuji umelci Ceského a sloven-
ského povodu,

Meno dirigenta, patriaceho v celosve-
tovom meradle k absolitnej jandckov-
skej Spicke, sa i tentokrat stalo garantom
mimoriadnej kvality produkcie. Je to uZ
jeho druhd CD verzia Kdte Kabanovej
(prvd vznikla roku 1978 so Soderstro-
movou, Kniplovou, Dvorskym a Jedli¢-
kom). Partitiru md teda nielen hlboko
zazitn, ale zrejme patri k jeho najoblibe-
nejsim. Je to napokon plne citit. UZ prvé
t6ny orchestrilnej introdukcie akoby an-
ticipovali cely tragicky vyvojovy oblik,
vytvirali ovzduSie dychajice oparom
Volgy i ruského sadu. Mackerrasove far-
by vo svojich tienovanych dynamickych
a ndladovych polténoch vyvoldvaji ild-
ziu zivej atmosféry, pramenia z psycho-
logickej sondy do duSe postiv, kreslia
ich poryvy, sprevadzaji ich Zivot od pr-
vého do posledného taktu. Tam, kde par-
titra predpisuje expresiu, dirigent ju
divkuje az k maximdlnym hrotom, tam,
kde Janacek vyzaduje dolcissimo, mikké
sla¢iky si plné emdcii a priam hladkaji,
Citovost opery, nie viak sentimentélnost,
ale pravdivost a hlbka vypovede sa stali
pre Sira Charlesa Mackerrasa vychodis-
kovym koncepénym bodom. V superlati-
voch treba hodnotif vykon Ceskej filhar-
ménie, spliiajicej predstavy skladatela i
dirigenta bez vyhrad.

Velku starostlivosf venovali tvorcovia
CD kompletu v¥beru sélistického obsa-
denia. Titulntd rolu zverili do rik osved-
¢enej interpretky Kite (ale i Jenlfy), me-
dzindrodne etablovanej Gabriely Benac-
kovej. Prezentuje svoju hrdinku takpove-
diac na zenite svojej kariéry, z coho vy-
plyva na jednej strane, Ze part md do de-
tailu prepracovany a preciteny, na druhej
strane sa viak na dvoch-troch miestach
objavuji ndznaky ubidajicej sviezosti
t6nu, Jednako je neodskriepitelné Benac-
kovej umenie emotivnych pidn a Speci-
fického jandckovského legata (rozumej
nie "Ceskej" deklamdcie). umenie cha-
rakterom hlasu naplnif part bolesfou, ne-
hou, laskou, oddanosfou osudu, ale i dra-
matickymi vzopiitiami. Rovnako sveto-

znama Eva Randovd sa zhostila dlohy
Kabanichy uZ v ¢ase istého dbytku jej
spevickych sil. Preto jej trocha chybala
tidernost hibky a tym i nevyhnutnd tvr-
dost vyrazu, ¢o viak kompenzovala ab-
solitnou spiitosfou slova a hudby a de-
tailne modelovanym vyrazom. Naopak,
na vrchol kariéry stipajiica mezzosopra-
nistka Dagmar Peckovd (Varvara) vkladd
do partu farebne syty, plny a rezonan¢ne
bohaty tén. Trojicu tenorovych roli roz-
delili medzi tmaviim timbrom disponu-
juceho Petra Straku (v zahraniéi dspesne
pOsobiaci tenorista s ¢eskymi korefimi),
t6novo objemného a tym i troska fazko-
padneho (¢o komunikuje s rolou) Miros-
lava Koppa ako Tichona a lyricky Stihle-
ho, svetlo kolorovaného Jozefa Kundlika
ako Kudrjdsa. Strakov Boris sa vcelku
dobre pohybuje v strednej polohe, kde
mad jeho hlas potrebny hrdinny naboj, vy-
soké C v 2. dejstve uZ v3ak leZi na hrani-
¢i jeho rozsahovych moZnosti. Vyrazovo
i vokélnou charakterokresbou by sa asi v
domdcom prostredi hodnovernej3i inter-
pret nenaSiel. Vyraznym, timbrovo jadr-
nym a deklamacne preciznym predstavi-
tefom basového partu Dikoja je Ludék
Vele. V malych tlohéch spievaji Zdenék
Harvinek (Kuligin), Martina Bauerova

(GlaSa) a Dana BureSovd (Feklu$a).

PAVEL UNGER

j

Talianske arie Lubice Rybarskej

Hoci svetovy CD trh je priam zapla-
veny nahravkami opernych celkov a
vokdlnych recitdlov, v slovenskom pros-
tredi je kazdy diskograficky prirastok
skor sviatkom. Za neodmyslitelnej spon-
zorskej podpory a silnej medidlnej re-
klamy sa neddvno prezentovala prvym
samostatnym spevickym projektom
poprednd sélistka Opery SND Lubica
Rybdrska. Platia pochddza z kopro-
dukcie OPUS-u a Slovenského rozhla-
su, v ktorého koncertnom Stidiu ju
umelkyna v dvoch terminoch minulého
roka nahrala,

7 dramaturgického hladiska oriento-
vala recitdl monotematicky na oblast
talianskej tvorby, stavajiic si mantinely
na jednej strane "strednym" Verdim, na
druhej zasa dielami viac-menej stotoZ-
nenymi s pojmom operného verizmu.
Prive tito autori (Ponchielli, Boito,
Catalani, Puccini, Mascagni, Cilea,
Giordano), popri Styroch verdiovskych
ukdZkach, dominuji medzi 13-mi ¢&is-
lami Rybdrskej vyberu. Si samozrejme
signdlom, kde umelkyifa citi pevnu
pédu, Comu sa z taktického hladiska
radSej vyhyba ("mlady"” Verdi, drama-
tickd Casf predverdiovského bel canta),
¢o viak nemusi byf len otdzkou tech-
nickych dispozicii, ale skor zrkadlom
osobnostného naturelu. Ak posluchd-
¢ovi - povedzme - zatajila svoj pohlad
na "pohyblivejSiu" Cast repertodru (napr.
Abigaille z Nabucca), tak mu ho zasa
vynahradila Sirokym spektrom ukéZok,
pokial ide o ich hudobny a vyrazovy
charakter. Kombinovat Mimi so San-
tuzzou, Liu s Giocondou - to je zdmer
dost nezvycajny, provokujici k idva-
ham, kde sa dnes z hladiska umelecké-
ho vyvoja Lubica Rybdrska nachddza.
Ak ju objektivne zaradujeme na po-
medzie mladodramatického soprinu,
tak ndvrat na lyrickud parketu, a to v ro-
lach, ktoré sa jej javiskovému stvdrne-

niu zrejme definitivne vyhli, moZe byf
do istej miery rizikom. Tam je totiZ jej
vokdlny idedl trocha vzdialeny charak-
teru interpretovanych postdv, i ked pri-
pustme, ¢ Mimi z Bohémy uZz vo
vstupnej drii azda predvida osobnii tra-
gédiu, alebo Liu z Turandot v drii z 3.
dejstva, stojacu tesne pred aktom sa-
movraZdy. Jednako, Rybdrskej tén je v
tomto teréne priliS syty, "husty”, pri
vietkej farebnosti a kantiléne z vyrazo-
vého aspektu prevldda pétos nad éteric-
kosfou a dievéenskou prostotou.
Skratka, Lii nesved¢i hlas Turandot.
Do tejto sféry by som priclenil i Ave
Mariu z Otella, v modelovych interpre-
tacidch ponimani introvertnejsie a dy-
namicky striedmejSie. O "¢islo” va¢si a
heroickejSi je Rybdrskej hlas i pre
Boitovu Margheritu, predneseni v pul-
zujicom napiiti, velkom dynamickom
obliku (aZ privelké ff), no i s mankom
v opakovanom trilku.

Pre tri verdiovské roly, patriace k
Rybdrskej kmefiovému repertodru (Leo-
nora zo Sily osudu, Amelia z MaSkar-
ného bdlu a Elisabetta z Dona Carlosa),
disponuje sumou vokdlno-technickych,
timbrovych i estetickych danosti, ako i
charakterovou odovzdanosfou. TaZis-
kom spevackinho vokidlneho potencié-
lu je mimoriadne farebny, syty a rezo-
nan¢ny stred, technicky idedlne prepoje-
ny s efektnou, nie viak manierovo pou-
Zivanou hrudnou polohou. O tiito devi-
zu sa moze oprief v kazdej, nie prili§
vysoko poloZenej partii., Nezavdha ani
vo vySkach, jednako vSak sa tu vynd-
rajud isté limity. Na viacerych miestach
(napr. Andrea Chénier, La Wally, za-
ver drie zo Sily osudu) nasadzuje vyso-
ki polohu prili§ razantne, tén nadobu-
da nadmerni vibréciu a vyvoldva pocit
nedostato¢nej kontroly. A naopak - v
diametrdlne opa¢nej dynamike - plno-
hodnotné piano nahradza akysi tzky,
"bezvihovy" t6n.

K zaujimavym ¢islam profilovej CD
platne Lubice Rybdrskej patri dost dra-
maticky postavend dria Cileovej Adria-
ny Lecouvreur (emotivne pidna, kulti-
vované legato, posobivid hfbka), silnym
veristickym ndbojom pozna¢end Madda-
lena z Andrea Chéniera (bude to Ry-
barskej dobrd rola!), ¢i Catalaniho citu-
plnd, av8ak trocha rozvibrovand a nie
najistejSou vySkou korunovand La
Wally. Ostali mi napokon tri drie, z
ktorych som vycitil, Ze umeleckému
naturelu sélistky v tejto chvili asi naj-
viac vyhovuji Tosca, Gioconda a pre-
dovietkym Santuzza. Je to takpovediac
skor teritérium Evy Martonovej, Geny
Dimitrovovej ¢i z mladSich Marie Gu-
leghinovej, neZz Freniovej, Ricciarellio-
vej alebo Gheorghiuovej. Do vypiitych
dramatickych drii bez zdbran vkladd
svoju interpretaini energiu, ténovi
dravosf (pozor na vibrato), ale i timbro-
vii opojnost (obdivuhodné pidna v stre-
doch) a vyrazovi diferencovanosf. Ne-
moZno nespomenuif vybornd "asisten-
ciu" Marty Benackovej v ukdZke zo
Sedliackej cti. Velmi spolahlivym, vo
vyvdZenosti zvuku a vypracovanosti
detailov poctivo pripravenym sprevé-
dzajiicim telesom, je bratislavsky SOSR
pod taktovkou Olivera Dohnényiho.
Dirigent si s L. Rybdrskou dobre poro-
zumel v kreovani atmosféry jednotli-
vych ukdzok, vo volbe temp a formo-
vani frdz. Na Standardnej trovni, po-
rovnatelnej s CD platiami zahrani¢-
nych firiem, je technickd strdnka na-
hrivky, za ktori zodpovedd renomova-
ny rozhlasovy tim.

Aj napriek spomenutym polemickym
pozndmkam je profilovy CD recital
Lubice Rybirskej pozoruhodnym c¢i-
nom a bude sa isto uchddzaf o priazen
diskofilov doma i v zahranié¢i. Konfron-
ticii s podobne orientovanymi plat-
flami svetovych soprdnov sa taktieZ ne-
vyhne. Konkurencia je nesmierne sil-

nd, nuz drzme mu palce.
PAVEL UNGER

Tibor Andrasovan
Tance zo Slovenska

pre velky symionicky orchester

Tibor Andrasovan: Tance zo Sle
venska pre velky symfonicky
orchester

Vydavatelstvo Hudobny fond

Tibor Andrasovan (nar. 1917), patrf k
tradicionalistom slovenskej hudby. Ludo-
vi pieseii a fudovd hudobnost ma v celej
jeho tvorbe vyznamné miesto. Pripomeik
me mnoZstvo umeleckych dprav fudo-
vych piesnf, dalej koncertné skladby pre
orchester na motivy ludovych piesni, vo-
kdlne cykly, ¢i z vySSej oblasti Tudovi
operu Na Zempline.

Mozno sa zamyslief, &i je tvorba takyih
to kompozicii v dnesnej dobe, na konci 2l
storoia, aktudlna? Ci to nie je uZ nejuk
ddvno prekonand recesia? A & je
vobec moZné na tomto poli ¢osi vykonaf?

Ako odpoved ndm najvystiZnejsie pe-
sliZi neddvno vydand CD s nahrdvkou je-
ho Tancov zo Slovenska pre velky sym:
fonicky orchester. St to vlastne tanefné
obrazy z viacerych slovenskych regidnov,

CD vyslo vo vydavatelstve Hudobného
fondu roku 1997 (v roku autorovho &
votného jubilea). Cely komplet mi 1§
Casti, ale pre nedostatok priestoru na CD
bolo zaradenych iba 14,

Interpretmi nahrdvky si Symfonickf
orchester Slovenského rozhlasu v Bratis
lave, spolu s jeho $éfdirigentom Réber-
tom Stankovskym, ktory ispesne vehi
dza do povedomia ¢i uz na domdcej, ale-
bo zahrani¢nej scéne. Dovolim si kondts:
tovat, Ze je to prdve Rébert Stankovskf,
ktory toto orchestrilne teleso vedie k
sprdvnemu vnimahiu a chdpaniu sias
nej hudby.

Tance zo Slovenska, ako upresiiuje T
bor Andrafovan, st indpirované podobng
mi impulzmi ako napr. Brahmsove Uhor
ské tance &i Dvofdkove Slovanské tance.
Dokonca AndraSovan, podobne ako Dvo-
fdk, napisal svoje Tance najprv pre 4-rut
ny klavir a aZ neskor ich inStrumentoval,

Johannes Brahms vSak komponovd
pod dojmom Reményiho ohnivych Cardé
Sov a neskor potutych cigdnskych melé-
dif a rytmov, ale v tychto skladbéch bolo
pravého madarského folkl6ru velmi milo,

Tibor AndraSovan dokdzal svojimi
Tancami vpustif unikédtnu sondu a priam
ukdZkovo upozornif na bohatstvo a roz
manitos{ fudovej kultiry, ktord po stéro-
¢ia udrZiavala ducha a ndrodné poveds-
mie nddho fudu,

Jednotlivé ¢asti cyklu si: PoniZe Ter
chovej, Volanie leta, Bol jeden gajdof,
Pri koliske, Sariiskd polka, Na orayv-
skych likach, Myjavskym chodnitkom,
Zbojnicky tanec, Tanec z Podhalia, Jamy
chorovod z VaZca, Horehronsky dupik,
Pri kolovritku, Okolo Braniska, Karitks
Certova zo Zemplina.

Aké nalady tieto Tance vyvoldvaju? ¢
tu napr. oslava Jdna s velkou vatrou &
tancom okolo nej na troch Slia¢och, ndj-
deme tu i typicky obrdzok Pri koliske,
kedy mamicka uspdva svoje nepokojné
diefa. Je tu Myjava - s preStylizovanym
umenfm Samka Dudika, ¢i Jarny choro-
vod z VaZca. A na inom mieste sa objavi
i Jdnosik so svojimi zbojnikmi, ale i Zeny
s praslicami pri kolovrdtku, & regriti
spod Braniska, ktori tancuji svoj rozlié-
kovy "Cerkany"... ;

MIROSLAV PEJHOVSKY




Z Reduty

5.a 6. marca. Anton Webern: Passacaglia.
Gustav Mahler: Piesne o mftvych defoch.
Richard Strauss: Zivot hrdinu. Slovensk
filharménia. Dirigent En Shao. Sélistka
Marta Befialkov4.

Marcovi atmosféra v Redute akoby chce-
la éelif a vzdorovaf nie prili§ prajnému poca-
siv. Jar len velmi ostychavo prenikala do zi-
hrad a sadov, spoza mirov na Medenej ulici
viak zato sélalo prijemné teplo niekolkych,
minimédlne viak dvoch peknych vykonov.
Prvy koncertny foéhn zavanul hned skraja
mesiaca. Zdrojov energie bolo nadostac: in-
teligentnd dramaturgia, vynikajica Marta
Benackova a suverénny dirigent En Shao.
Ak hovorim o rozumnej programovej ponu-
ke, moZno sa ktosi zhi¢i a zapochybuje o
tinosnosti celkového zdberu vrhnif svetelné
li¢e na ziZeny Casopriestor vyvoja eurdp-
skej hudby. Webern - Mahler - Strauss, traja
skladatelia, brodiaci sa veltokom hudby
konca 19, storodia, teda veltokom, ktory uz
na mnohych miestach pretrhol hridze a ne-
bezpetne sa vylieval z koryta. Kazdy z tych-
to troch majstrov sice videl veci inak, nicke-
dy aZ zdsadne inak: vielci traja boli ale za-
sviiteni do tajov a do pri¢in duchovnej krizy
opantdvajiicej hudobny, ale aj literdrny Ci
vytvarnicky stred Eurdpy v ubolenych ro-
koch. En Shao a vietci ostatni hudobnici,
ktori po¢iatkom marca priloZili ruku k ds-
peinému dielu, to teda’ mali na jednej strane
premyslené. Na druhej strane boli trofka vy-
staveni riziku vzniku neprijemnej poetickej
monochrénnosti. Ziadne rizikd sa viak ne-
konali. Vietko od zaciatku do konca malo
"grady", malo to hlavu a piitu, vietko bolo
atraktivne a podnetné. Priam aZz dojimavo
peknd Passacaglia Antona Weberna bola
skrytym tromfom tohto programu. Mahle-
rove bolestinske piesne su totiz dosf fre-
kventovanou poloZkou na naSich Koncer-
toch. NuzZ a Straussova bombastickd, geroj-
skd poéma znela v Bratislave dokonca len
tof neddvno, vo februdri v rozhlasovom kon-
certnom $tidiu (apropo: neviem, ¢i by pred-
sa len nestdlo za dvahu, ¢i oividnad drama-
turgickd duplicita nemdZe v niektorom oCku
pdsobif ako trucpolitika...). Webernov opus
jeden je u nds naproti tomu repertodrovym
fafranom, ktory viak, ako to vyplynulo z fil-
harmonického koncertu, decentne okoreni a
syto zafarbi programové menu. Na Passa-
caglii, op. 1, si cenfm najmi vyvdZenosi
prvkov prystiacich z redlif Webemnovych
"tovary§skych" rokov (a v roku 1908 to veru
nemal Ziaden tvorca jednoduché) a weber-
novskej triezvosti dsudku pri Strukturovani
kazdého detailu. Napokon passacaglia ¢osi
také v samotnej podstate predpokladi. Rov-

noviha hudobnej sugescie a kompozitnej
preciznosti spontinne ovplyvnila aj produk-
ciu Slovenskej filharmdénie. Je velmi vitané,
ak v jednej sezéne (hoc aj po niekol-
komesaénom odstupe) zneli v Bratislave
dve skladby: Schonbergova basen o Pelleo-
vi a Mélisande (otvédraci koncert sezény) a
Webernova Passacaglia. Nespornd krdsa,
akd prysti z obidvoch diel, méZe, ba musi
aspoi Ciasto¢ne spochybnif slovd deSpektu,
aké sa velmi Casto viaZzu na mend ich tvor-
cov. Zdalo sa mi, Ze En Shao sa v osidlach
polylinedrnych "chdpadiel” Webernovej sklad-
by citil ako ryba vo vode. Disponuje velmi
rdznym, zrozumitelnym gestom, bol zdro-
vei dostatoéne temperamentny a zaintereso-
vany do spolo¢nej veci. Na pédiu bol prosto
poriadok, ale nechybal drive, viSen, nasade-
nie. Tak dajako si to v kitiku dufe predsta-
vujem viedy, ked Cosi z toho chyba...
Mahlerove smutné piesne a Marta Benac-
kovd - osvedCeny to pdr. Na tomto mieste
musim zasa zopakovaf, ¢o som uZz pred
chvifou a uZ aj kedysi ddvnejie konStatoval:
pani Benackovd je v tomto (ale zasa nielen v
tomto) prostredi skveld. Za jej ucasti nado-
budaji Piesne o mitvych defoch rozmery az
nehudobné, rydzo duchovné. Hudbu ¢lovek
nevinima v jej hmotnom byti - ¢o isto spo-
chybnia hréci filharmdnie "hmotne” bojuji-
ci o kaZzdy ton a kazdd frazu. Gustavovi
Mabhlerovi sa v podani Marty Benatkovej
vidy dari dosahoval tie vySSie, nad¢asové
méty umenia. Jeho vizie vndraf sa do $iro-8i-
rych priestorov vesmiru sa napliiaji - a napl-
nili sa aj 3. marca. Neboli to sice priestory
velkych symfénii, boli to viak nedozierne
dialavy ludskej duse, ktoré sposobili abso-
litny, ¢isty kontakt s hudbou, Ziaden Sum,
Ziadne rufivé elementy: len a len hudba v jej
najiizasnejSej podobe a s jej najpodmanive;j-
Sou silou (a to sa prizndm, Ze sa vibec nepo-
vaZujem za "mahlerovca”). A eSte nieco: asi
je predsa len pravda, Ze Piesne o miftvych
defoch patria do rik Zene...

Straussov Zivot hrdinu je, zasa naopak,
vysostne maskulinnd, "chlapskd” partitira.
Aj ked je tam re¢ aj o "great love", od prvé-
ho taktu po zdver ¢lovek vnima skér hyper-
trofizovanii "svalovi” hmotu Hrdinu neZ in-
timitu a duevné zikulisie. Aj posobivé hus-
fové sélo, ktoré nedivno fantasticky inter-
pretoval v rozhlase Viktor Siméisko (touto
cestou sa mu velmi ospravedliiujem, Ze som
vo svojom materidli venovanom koncertu
SOSR-u nespomenul jeho meno) a tentoraz
nemenej spolahlivy Josef Skofepa. Teda aj
toto s6lo je viac orientované navonok, spo-
licha sa na braviiru a je "odsiidené” na ob-
div. Ak sa uZ strojcovia dramaturgickych

plinov vo filharménii a v rozhlase rozhodli
superif na platforme jednej partitiry, je to
vhodnd prileZitosi na porovnanie. Andrew
Mogrelia a En Shao: obidvaja st vynimo¢-
nymi osobnosfami, skvelymi technikmi a
"echtovnymi” muzikantmi. Vykon &inskeho
dirigenta sa mi v8ak javil viac akademicky
(nie viak suchdrsky!!!), technicisticky (hoc
aj Mogrelia nddherne viedol orchester neo-
mylnymi rukami a pohfadmi), odosobneny.
Andrew Mogrelia v Straussovej legende
plaval dplne ponoreny, En Shao sa viezol na
pevnej béirke. Obidvaja dirigentski hrdino-
via viak so Straussovym Hrdinom zohrali
vitazni partiu pri reSpektovani zdsad fair-
play. Straussova hudba napicala, tnibila na-
plno, ob&as sa vznddala na obld¢ikoch dost
vypocitavého divadelnickeho sentimentu.
Bolo tam vietko, ¢o sa komu zaZiada. Prob-
lematické posolstvo opusu 40 od velkého
Richarda znelo v Bratislave dvakrét po sebe
ako priebojnd a aktudlna hudba, ako kolo-
sdlny kompoziény kus, ako prostriedok sku-
to&ného koncertného zazitku,

19. a 20. marca. Josef Suk: Praga.
Bohuslav Martinfi: Concertino pre klavime
trio a sldtiky. Leo§ Jandfek: Symfonietta.
Slovenskd filharmé6nia. Dirigent Vladimir
Vilek. Sélisti Trio Wanderer: Jean Marc
Philips, Raphael Pidoux, Vincent Coq.

Dalsi zdsah do ¢ierneho! Bravo! Joj, keby
len mal pin Vilek CastejSie namierené k
Dunaju (troSka naivné Zelanie...). To, ¢o vy-
konal spolo¢ne s hra¢mi Slovenskej filhar-
monie a Triom Wanderer podas jarnej rov-
nodennosti v Redute, to bol ohiostroj velké-
ho dirigovania a velkého muzicirovania,
Zasa jeden z nepausilnych koncertov, nieco
vynimoéné, vzruSujice, majstrovské, pre-
svedCivé. Tych pol6h by som mohol vyme-
noval eSte viac, pretoZe projekt Vladimira
Viilka bol pestry, plny dynamiky. Pohravali
sa v flom Sibalskd pikantéria a hibokd afek-
tivnost, vzneSenost a hravost, krehkosf a ro-
bustnosf, rafinovanosf a spontaneita.

Josef Suk - Praga. Skladba, ktord vari
kazdého presvedCi, Ze fenomén Ceskej hu-
dobnej tvorby bol aj na prelome storoéi fe-
noménom eurépskym. Praga je hudba vy-
busnd, ob&as bojovna (ZiZkovskd tematika),
je plnd pasiondtnych poryvov, vyburcova-
nych smrfou Antonfna Dvofdka. Silny emo-
tivny apel je vak stile kontrolovatelny, dr-
Zany v opratich pevnymi rukami a kompo-
zitnou logikou. Vladimir Valek k Prage - v
mojich ofiach - aj podla toho pristupoval.
Co sa mi pécilo najviac - ni¢ neprehdfial, ne-
hnal situdcie do extrémov, kazdi z esencii
Sukovej hudby ddavkoval rozumne a bez
timyslu kohosi priotrivif chorobnou extatic-
kostou. Ak mali znief basy, zneli basy, ak sa
do popredia mali draf stredy, bolo ich po¢ut.
Eliminované ostali asynchrén a oneskore-
nosti - boladky triapiace inokedy hricov v

istych sekcidch, ¢i skupindach. Slacikdri boli
v pohotovosti a boli vZdy pripraveni vstipif
do hry ¢istym, zdravym ténom, Kolkokrét
mi prive tieto ¢rty na pédiu Reduty chy-
baji! A vidim, Ze pre filharmonikov si cel-
kom polahky dostupné. Pod vedenim Vla-
dimira Vilka bolo vidief Sukovi aZ do srdca.
Praga sa odhalovala a navidomo¢i ukazova-
la vietky zdakutia zloZitej Struktiry. Znela
plne zretelne, takZe som si dokdzal pred-
stavif celd partitiru. Vladimir Vilek nié ne-
utajoval, ani nasilu neparalyzoval - ved nato
aj...7
Po dramatickej Prage priSiel na rad koket-
ny, povabny Bohuslav Martind. Trio Wan-
derer sa sice podla propozicii Specializuje na
nemeckd komornd hudbu 19. storoia, ich
nidzor na Concertino ma nenechalo na po-
chybich, Ze aj noblesa a Sarm hudby polié-
ského rodika st im zrozumitelné. MoZno by
to cheelo trofka "ubraf plyn" v klavirnom
parte a nenechal ndstroj celkom otvoreny
(dvaja slaCikovi partneri mali chvilami ¢o
robif, aby som si ich naplno uvedomoval).
Bol to viak skor problém akusticky, neZ in-
terpretatny. Concertino znelo od zaciatku
do konca velmi pekne, obCas filigransky
Santivo, inokedy barokovo viZne, vidy viak
z neho kypel Zivot. Taky md byf Bohuslav
Martin{, tak si ho aspofi predstavujem. Aj v
pléne slitikovej sekcie Slovenskej filhar-
monie vlddol nadhlad a koncentricia. Ruky
Vladimira Vilka ni¢ neprenechali pani nd-
hode, ani sa nevnucovali zbyto¢nymi afek-
tami. Podobne ako Sukova Praga, aj Con-
certino bolo sviZznym oZivenim tohtoro¢né-
ho abonentného faZenia Slovenskej filhar-
moénie. Bolo jednou z potesujicich kapito-
lieck. Netreba veru len poldruhahodinové
symfénie, aj dvadsaiminitovka v komor-
nom obsadeni potesi. Dalsi argument...?
Symfonietta LeoSa Jand¢ka. T4 uZ potita s
ViCSim obsadenim, je viak stdle zdrzanlivad
v pouZivani velkych slov a velkych gest. Pre
niekoho, kto potrebuje zloZité sivetia, je
Jandcek moZno aZ pristrohy, dse¢ny. Je viak
stile maximdlne obsaZny, zrozumitelny a
sugestivny. A zasa: tak, ako Sukovu Pragu,
aj Symfoniettu predstavil Vladimir Vilek v
plnej pardde. V3etko tspeine odStartovali
trubaci. O lesk dvodnych a zavere¢nych fan-
fir sa postarali profesiondli par exellence.
Ak k nim pripo¢itam (musim pripocitaf) Sa-
mana FrantiSka Reka za tympanmi, o viac
dodaf. Velmi rdd citim pozitivne mrazenie
na chrbte. 20. marca som ho citil mimoriad-
ne intenzivne. A nezmizlo vlastne poas ce-
lej polhodinky, ktorou je Symfonietta zhru-
ba limitovand. Tentoraz sa mi po poslednom
tidere nechcelo vstaf z kresla. Ak by Vla-
dimir Vilek pridal celd Symfoniettu, nedbal
by som. Verim, Ze som nebol jediny... Bol
to pekny vstup do jari. Gratulujem!
IGOR JAVORSKY

Cdar “‘Boris... a irti
K Zivotnému jubileu Sergeja Kopcaka

iez 1. str.)

Ked sa 24. 9. 1973 objavil na scéne ope-
iy SND v reprize Cajkovského Eugena
Onegina mlady, nevelmi zndmy hos{ z
Koiic a na ploche jednej drie Gremina pre-
kvapil jadmou krdsou a farebnosfou baso-
vého materidlu, uz sa dalo tudif, Z¢ na
Slovensku rastie mimoriadny talent. Ne-
trvalo dlho a Sergej Kopéik dal KoSiciam
zbohom, aby sa v silnejSej konkurencii a v
konfrontécii s vi¢Simi prileZitostami po-
stupne uchddzal o doveru divadla, publika i
kritiky. Do Bratislavy priSiel so solidnymi
javiskovymi skiisenosfami a repertodrom, v
ktorom nechybal Collin z Bohémy, Zacha-
i a Sparafucille z Verdiho diel, Mozar-
tov Figaro, ba i Bene§ z Dalibora. Velki
fanca nenechala na seba dlho Cakat. V apri-
li 1975 uviedla opera SND Gounodovho
Fausta a Margarétu a novy Mefisto, viedy
iba 27-rony Sergej Kopéik, bol povedla
Magdalény Hajossyovej a Petra Dvorského
najvic§im magnetom inscendcie. S neuve-
riteMmou vyrazovou silou, nehovoriac o kri-
se, zvucnosti ténu, ¢i vyrovnanosti poléh,
dokdzal diabolskej postave vtisnif celé
spektrum rafinovanych charakterizaénych
odtienov.

A prilezitosti prichddzali jedna za dru-
hou. Krdl Heinrich v Lohengrinovi, Rai-
mondo v Lucii di Lammermoor (po drii si
vidy vyshiZzil skandované bravé), nuz a po-

tom ho stretlo dielo, ktoré sa stalo Sergejo-
vi Kop&ikovi osudnym i vo svete -
Musorgského Boris Godunov. Postupne v
fiom vystriedal kostymy troch basovych
partii: Borisa, Pimena a Varlaama. A opil
recenzie konStatovali, Ze nie iba krdsny pri-
rodny materidl, ale majstrovstvo techniky a
umenie do detailov vybriseného vyrazu ro-
bia z Kopéikovych kredcii vskutku Zivé
portréty. Po ZacharidSovi z Nabucca si s
dalSou velkou verdiovskou tlohou zmeral
sily v naStudovani Dona Carlosa. Jeho krdl
Filip mal panovnicky rozmer, bol v8ak i
introvertne bohaty, vokilne demonstroval
pravi verdiovski liniu. Nezabudnutela -
popri hlavnej drii - bola jeho scéna s
Velkym inkvizitorom, ktorého vtedy zna-
menite spieval mlady Peter Mikulas. Po
Donovi Carlosovi (1981) prisla Sostakovi-
Gova Katarina Izmajlovovd, Borodinov Knie-
7a lgor, no so Sergejom Kopcikom sme sa
uz doma stretdvali pomene;j,

Zatiatkom osemdesiatych rokov sa eSte
stdle mladému slovenskému basistovi zaca-
li postupne otviral briny svetovych oper-
nych domov. Dosiahol méty najvyssie. Po
zaCiatkoch vo Viedenskej Stitnej opere
(spieval tu napriklad Donizettiho Raimon-
da), debutoval roku 1982 v londynskej
Covent Garden Opere (ako Gremin po bo-
ku Gabriely Benackovej a pod taktovkou
Jurija Simonova), potom prisla newyorska

-
Nezabudnutelny Mefisto
Metropolitan Opera, mildnska La Scala,
Velka opera v PariZi, Ziirich a rad dalSich
miest. Pozyvali a dodnes ho pozyvaji do
opier Musorgského, Mozarta, Verdiho,
Dvofdka, Wagnera, Sostakovica...

Od roku 1983 patri ku kmefiovému sélis-
tickému ansdmblu Metropolitan Opery v
New Yorku, kde doteraz stvdarnil velky po-
et dloh - od Borisa Godunova, cez Vod-
nika v Rusalke, Verdiho Luisu Miller a
Rigoletta, Mozartovho Dona Giovanniho,
Sostakovi¢ovu Katarinu Izmajlovovi aZ po

Wagnerovu tetralogiu Prstent Nibelungov &i
Pucciniho Timura v Turandot, ktorého ved-
no s Komturom z Dona Giovanniho spieva
v lejto sezéne.

Venoval sa koncertnej ¢innosti Sergeja
Kop¢ika, ¢o len spomenif jeho piesiiovy,
oratoridlny a kantdtovy repertodr, to by si
vyzadovalo osobitny ¢lanok. V tomto pro-
file, zameranom na jubilantovu opernid
drdhu, asponl konstatujme, Ze umelec vidy
povazoval konceriny spev za rovnocenné-
ho partnera divadelnému pésobeniu a dosia-
hol v fiom rovnaké iispechy doma i vo sve-
te. Vrifme sa viak k opere a k ostatnym
kontaktom Sergeja Kop&dka so Sloven-
skom. ViaZu sa k roku 1994 a k premiére
Wagnerovho Tannhiusera na scéne SND
(vytvoril rolu Hermanna) a k roku 1996,
kedy triumfoval v titulnej postave Boitov-
ho Mefistofela. V tejto chvili, Zial, Sergej
Kopé¢ak (podobne ako Peter Dvorsky) uZ
nie je sélistom nasej reprezentacnej scény
a pozvania prichddzaji CastejSie z Prahy,
nez z rodnej vlasti. Bolo mi dprimne lito,
no vnimal som to s plnym pochopenim,
ked v rozhovore pre isty Cesky dennik bolo
vo vzfahu k SND citif z umelcovych slov
istd zatrpknutost. Co keby sa ti, ktorych sa
to tyka, skusili dnes, ked dvihame symbo-
licki ¢aSu Sampanského k pifdesiatindm
Sergeja Kopcdka, zamysleli nad tym, ¢i
prekdzky k obnoveniu spoluprice si tak
fazko prekonatelné. Lebo, ako som spome-
nul na zaCiatku tohto profilu, dosiahnut
najvySSie operné méty a udrzaf sa v nich,
to je vizitka absoliitnej profesionality a ne-
smiernej pokory k umeniu. A to si treba
ctif nadovietko. PAVEL UNGER
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Bratia Malachovski

Paralely?
Kontrapozicie?

Ambicidzny stibor Opera aperta sa hudobnej
verejnosti prvyvkrit predstavil v rdmer minulo-
rocného festivalu Melos-Etos. Ansdmbel pri
vzniku deklaroval jasny umelecko-interpretac-
ny zimer: "formoval jednotlivé programy podla
rozne definovanych paralel ¢i naopak kontrapo-
zicif, ktoré vytvdraji dramaturgické spojivo
uvidzanych skladieb”. Odhliadnuc od faktu, Ze
zdmerné "paralely ¢i naopak kontrapozicie”, sa-
mozrejme definované z roznych uhlov pohladu
(historicky, charakterovy-niladovy, & bertici do
uvahy jednoducho trvanie skladieb alebo ich
obsadenie), by mali byt zisadou, alebo ciefom
kazdej koncertnej dramaturgie. Intuitivne chi-
pem, kam tieto slovi mieria. Clenovia stiboru
Opera aperta zrejme pri definovani si svojho
imidZu eitili, Ze prive snaha o hladanie nimi de-
klarovanych paralel v nasom koncertnom Zivote
casto chyba, respektive, Ze je to poda, na Ktorej
maji Sancu zaujal a presadit sa, (Praktickd, ale
aj bohumili myslienka!) V pripade tohto mlade-
ho siboru jasne delinovany imidz nie je vobec
ciefom pre maskovanie pricmemej interpretac-
nej urovne - Opera aperta disponuje sfubnym, a
uZ teraz velmi kvalitnym hracskym potencidlom
(Eleonéra Slanitkové-Skutov4 - klavir, Ronald

ta - klarinet, Ivana Pristafovd - husle, Pe-
ter Sestdk - viola, Jozef Luptik - violonelo),
Ktory sa prejavuje niclen manudlne, ale aj inte-
lektuilne, Teda zhmutie: Ak pridete na koncert
Opery aperty, budii sa vis jej Clenovia snaZil
zaujaf nielen tym, AKO hraji, ale v rovnakej
miere aj tym, CO a PRECO to hraji.

Tolko SLOVA. Na neddvnom koncerte Opera
aperta ensemble, usporiadanom Slovenskou sek-
ciou ISCM v Stidiu 2 SRo, 18, marca, do uritej
miery zostalo len pri nich. Netrifam si povedat,
ze vyber skladieb bol nevhodny, ¢ nudny, alebo
bez siavislosti, no prizniavam, Ze vicSina (suvis-
losti) mi v8ak zostala utajend. Preco ma o dra-
maturgickom zimere koncertu neinformoval as-
pon bulletin? Ak by to bol koncert kohokolvek
iného, nad tymto faktom by som sa asi nepoza-
stavovala (stic otupend Standardom slovenskej
koncertnej produkcie). Bol 1o viak koncert si-
boru Opera aperta, na ktory som sa teSila prive
kvoli ich origindlnemuo imidZu.

KaZzdopadne, ako som vz spomenula, Opera
aperta mi o poniknuf aj mimo tohto rdmca.
Teda CO a AKO. Tentoraz to bola urcite zauji-
mavi ponuka jednotlivych kusov dramaturgie
(napr. Xenakis, Tenney) ako aj ich kvalitné
predvedenie.

Delikatmym zmyslom pre detail ako aj pre
celkovi stavebni logiku diela zaujali R. Sebesta
4 J. Luptik v Charisme Ianisa Xenakisa. Sono
ristickd koldz zloZzenid zo zvukov charakterovo
blizkych elementom elektroakustickych kompo
zicii alebo konkrénej hudbe (glissandd, zdanlivo
nehudobné zvuky ako Skripanie, udieranie do
strin a pod.) patri do tej kategorie hudby 20.
storocia, Ktord velmi utrpi technicky nedokona-
lou interpreticiou a i potom moze vysledok
diela tplne "potopif”, Kompozicia totiz baziruje
na zvukoch, ktoré zdanlivo zahrid "hocikio”. R.
Sebesta a J. Luptik presvedéil o opaku. V mini-
malistickom Harmoniu 5 pre husle, violu a vio-
lon&elo Jamesa Tenneyho akoby interpreti usti-
pili do pozadia. Mozno bolo zimerom nechaf
posluchaca vychutnal jemné - zdanlivo neorga-
nizovan¢ - harmonické a rytmické zmeny.

DramatickejSie momenty poskytla interpre-
tom i posluchd¢om skladba Juraja Benea Chan-
son triste pre husle, klarinet, violontelo a klavir
(premiéra v ramci minuloroéného Melos-Etos).
Kompozicia exponuje rozne rétorické figary,
vdaka ktorym dospieva kK akémusi operno-dra-
matickému afektu, Z jedného poCutia a bez par-
titdiry som nepostrehla, ¢ malo s o ironizova-
nie tejio polohy, alebo naopak - ¢ bola ciefom.
Chanson triste bol napisany priamo pre sibor
Opera aperta - "priateflov v Zivote i v boji (o su-
Casnu hudbu)”.

Koncert vrcholil predvedenim dvoch diel,
ktorveh zaradenie do programu bolo ako-tak
odovodnené v bulletine informdcioun, ze napad
uviesf Schumannovo klavirne Kvarteto Es dur,
op. 47, pred Krauzeho Quatuor pour la naissan-
ce (husle, klarinet, violonéelo, klavir) bol skla-
datefom vrelo odporicany. (Mimochodom, aj
tito skladba zaznela v rdmei posledného Melos-
Etos.) Myslienka konfronticie tychto dvoch
kvartet, ¢i skladatelskych poetik je zaujimavi,
no naozajsiny efekt (snad 1o nebude vyzeral ako
volanie po vychovnom koncerte) by malo fun-
dované slovo v bulletine o konrétnych "parale-
lich, ¢i kontrapozicidch” dvoch diel. Ale to sa
uz opakujem... Na Schumannovi bolo badat po-
kles nilady na padiu (8koda trochu upondhlane)
pomalej ¢asti) - mozno kvoli slabej acéasti publi-
ka, no Krauzeho trblietavi, zvliSina hudba za-
znela opif v sugestivnom podani,

Koncert Opera aperta ensemble vo mne vzbu-
dil viaceré otazky (imidZ, opiitovné uvedenie
dvoch skladieb po relativne kritkom Case - nie
je menej nickedy viac?, slabd ucast publika...),
no tento veder rozhodne mal zmysel,

ANDREA SERECINOVA

Spevacka nadej

Je vicobecne zndme. Ze v opere SND mime
viacerych znamenitveh solistov, Hodno vzdarl
poklonu ich talentom a hold pedagogom, pod do-
hladom ktorych sa formoval ich umelecky poten-
ciidl, suci realizoval aj ndaroéne alohy, zastdvar
zodpovedné umelecke posty a dostojnou formou
reprezentoval aj nase sucasné interpretaéné ume-
nie. Medzi pedagogické osobnosti velkej] ume-
lecke) dovery patri aj prof, Zlatica Livorovd, kio-
rej absolventka VSMU, v sicasnosti uZ tktieZ
solistka opery SND - Jozefina Puczové, vyplnila
nedelné predpoludnie (1. 3, 98) v koncertne) sie-
ni Mirbachovho paldca. V spoluprici s klavir-
nym umelcom prof. Ludovitom Marcingerom
predniesla tri cykly, spolu 20 piesni (plus pridav-
ky) od J. Brahmsa, M. de Fallu a B. Brittena.

Miadi solistka mala prilezitost demonstrovaf
svoje umelecké predstavy a nidzory, dispozicie
svojho mezzosoprinu, krisneho, svietivého tim-
bru, velkého rozplitia, zvonivo pdvabného spinta
v prejavoch, ako v mitkkoznejucich, ¢ celkom n
chych polohich. Svojim prednesom dokumento-
vala vyspeli muzikalitu a citenie, premietnuté do
pozoruhodne) diferencidcie jednotlivych Cigdn-
skych piesni, v ktorych ocarivala jednoduchou
kvalitou kompozi¢ne pristupnych melodin, Kaz-
dej dala primerani podobu, nefaliovand prosto-
tu, s diavkou vlastnej predstavy, dotvérajicej vy-

razovi hodnotu, Tym dodala brahmsovskému
cvklu interprétaény tvar posobivej aktudlnosti.
Prive zasluhou dobrého prednesu tito tvorba ne-
starne, je stile Ziva

Spanielske Tudové piesne si obecenstvo vypo-
tulo v prekomponovanej forme M. de Fallu.
Uvodni, trochu ziadumcivi a mdlo  efekinu
skladbu, vystriedal rad dalSich, kaZda inej obsa-
hovej kvality, iného umeleckého aéinku, vebud-
zujuceho dojem, Ze ani nejde o fudovost, ale pr-
vom rade o umeleckost. Taky bol ciel skladatela
a napokon w) ucinkujice) dvopice. Ale tak ako
Brahmsova tvoriva invencia neplytvala typicky-
mi ciganskymi rvtmo-melodickymi znakmi, ani
Falla vydaine)$ie nenacieral do zdrojov Spaniel-
skej fudovej hudobnosti, ktort viak dostojne za-
stupovala celkovi, psychologicky zjednocujiica
magickosi hudobného citenia. V tomto cykle so-
listka respektovala estetické kriténia do dosled-
kov, no najmii tempoveé a dynamické odliSenia.
Viac sa zameriavala na Specifikovanie osobitej
naladovosti a v spolotnom hudobno-vokalnom
meni timocila posobivi, fahko vnimatelna ply-
nulost hudobného procesu,

Hlasové schopnosti Jozeliny Puczove) su po-
dopreté vybormou technickou pripravou, ténovou
kultirou, estetickou vyrovnanosiou. ZvIas( sa
vynimaji hlbgie tony, pevnejsie opreté o hrudni
rezonanciu, aka uplatnila vo viacerych prednese-
nych piesiiach, vritane Brittenovych Uspivanok.
Pri ich poivani by sa sotvakomu cheelo spat, le-
bo (est vynimkidm) posobia skor ako Sirsie kon-
cipované piesnoveé celky velkych melodickych
oblikov a teda aj primeranej zvukove) intenzity,
miestami so Zjavnymi orientdlnymi melizmami a
k exotike inklinujicimi tonalitami. Tieto prvky
dodavaji  Brittenovym  Uspivankam zvldSinu
prichuf a vibivy charakter, na stvarmeni ktorych
st solistka cielavedome davala zileZaf, iste aj po
moznych pripomienkach prof. Marcingera, Coby
sa pri jeho velkych skiisenostiach aj predpokla-
dalo. Na adekvitnom tvare, popri hlasovej istote,
Puczovi postavila vlastne cely svoj program,
obostrela ho prirodzenym dievéenskym Sarmom,
interpretaénym vkusom a prednesom, Ktory ne-
potreboval nijaké gestd, mimiku ani nasilné for-
tissimd. Ukdzalo, sa Ze slovenské vokilne ume-
niec md v tejto mladej umelkyni perspektiviu
umeleckii osobnosf

Vo svojom vvkone sa mohla plne oprief o
umenie klavimeho acompagnatora L. Marcinge-
ra, Ktorého inspirativna hra vie vykon solistu

podporit nielen magstrovskym ovlidanim noto
vej predlohy, ale najmi citenim, utvarajicim jed-
nomy organizmus vysledného tvaru. IbaZe by
sme v Mirbachu uz potrebovali lepsi klavir

MICHAL PALOVCIK

Nedelnd navsteva v koncertnej sieni
Mirbachovho palica (22. 2.) sivisela s
koncertnym vystipenim basistu Mar-
tina a basbarytonistu Sviitopluka Ma-
lachovskych. Synovia nasho vyznam-
ného solistu opery SND Ondreja Ma-
lachovského si tieZ solisti tejto operne;
scény. Ich hlasové dispozicie silne pri-
pominaji kvality ich otca, ktory sa do
dejin slovenského operného divadel-
nictva  zapisal mnoZstvom velkych
opernych postav, najmii titulnou lohou
Sviitopluka. Obaja mladi sélisti viastnia
vyrazné operné¢ hlasy, schopné predne-
sovych modulacii, obaja vynikaju pri-
rodzenou muzikalitou a hudobnym ci-
tenim. Bolo by spravne, aby si mladi
umelci uvedomovali, Ze kultira spev-
ného tonu a Kultura interpreticie sa nie-
len udrziava, ale rastie predovietkym
na koncertnom pédiu. Tato forma seba-
realizicie je pre spevika mimoriadne
osoznd, a kedZe obaja majui dispozicie
aj pre koncertné p6did, treba to vyuzi-
val, najmii v spoluprici so skisenym
klavimym umelcom, aky je Jin Salay,
tcastnik spominané¢ho podujatia.

Program Koncertu formovany na
dvoch zikladnych dramaturgickym ro-
vindch likal Zinrovou orienticiou. ale
aj Stylovou protip6lovosfou, aki navo-
dili piesne Cajkovského, Rachmanino-
va a Musorgského na jednej strane a
impresionisticky piesfiovy odkaz Fran-
ctizov Mauricea Ravela a Jacquesa
Iberta na strane druhe;.

S ruskou piesnovou klasikou sa na
primeranej urovni vyrovnaval Sviito-
pluk Malachovsky prijemne znejicim
hlasom, jemného lyrického nddychu,
adekvdineho prednesu  piesni najmi

Cajkovského a Rachmaninova. Prednes
si ndrokuje velké vyrazové rozpiitie - od
miikko znejuicich linii az po velké t6no-
vé gradicie. Vediel vyfaZif ndleZitd pro-
porcionalitu z predloh predklada hudob-
nost a skdsenost. Po rokoch praxe sa
mlady umelec ur€ite bude zamysTaf nad
moznym prehlbovanim vyrazu naStudo-
vanych skladieb a Musorgského piesne
k tomu ponukaji trvalé podnety.
Martin Malachovsky si vytycil ng-
ro¢ny ciel stvarnif dva impresionistické
cykly piesni donquijotskej tematiky.
Znamenalo to, pochopif zloZitost har-
monicky-melodickeého formovania skla-
dieb a schopnost vyfazif z nich hudob-
né obrazy jemnej menlivosti a poetic-
kych nalad, .aké ponika Ravelov Cy-
Klus Don Quijotte a Dulcinea a cyklus
Ibertovych piesni Don Quijotte. Mlady
solista v nich demonstroval vyspeli
hudobno-vokilnu techniku, bezproblé-
movi suverenitu  kazdej vyrazovej
zlozky. Jeho prednes zaposobil uspo-
kojujico. Lenze podobne ako piesne
Musorgského, aj skladby francizskych
autorov st ndmetom na nekone¢né Sti-
dium, Takd je prax u velkych umelcov:
stile hladanie ¢o najlepSicho pochope-
nia a stvdarnenie umeleckého diela.
Obaja umelci v zavere kKoncertu pred-
niesli desaf Biblickych piesni Antonina
Dvofika. V osobitnom a osobnom pri-
stupe k duchovnej tematike prednes
piesni charakterizovali primerand vriic-
nosf a intimita. Koncert korunoval pri-
davok z barokového operného odkazu
v prednese oboch umelcov, k tispechu
nemalou mierou prispel klavirista Jan
Salay. MICHAL PALOVCIK
Snimky archiv

Speculum

Mimoriadny zdujem o komorny stubor Speculum v ramei koncertov v Mirbachovom
paldci je celkom prirodzeny. Ved Speculum je vlastne variabilnou skupinou interpre-
tov, ktori sa zameriavaju na interpreticiu starej hudby na dobovych nistrojoch, alebo
na ich kopiach. Ved na Cele tohto siboru stoji P. Zajicek - interpret, ktorého meno je
bytostne spojené so stiborom Musica aeterna.

Uvodnd Casi koncertu patrila dvom triovym sondtam - Hindlovej a Corelliho.
Pociivajic dvoch velikianov barokovej hudby v tzv, autentickej interpretdcii, uvedomil
som si opodstatnenost hfadania najrozmanitejSich pristupov a vyhladov v oblasti inter-
preticie starej hudby. Velkolepid krisa tejto hudby diva Siroky priestor vykladom, kto-
ré moZno akceptoval. Prihldsif sa k jednému jedinému pristupu je asi tolko, ako keby
sa Clovek vzdal chuti a tizby hladaf nové, alebo presnejie, iné pristupy. Nejeden in-
terpret uz v minulosti vyslovil nizor na jedno a to isté dielo v ramcei jedného koncertu
rozmanitymi sposobmi. Ved v umeni, a to plati aj v interpretdcii, je prifaZlivé to, ze
nikdy neexistuje len jedna cesta, jedna pravda. Na komornom Speculum je prifazlivé
to. Ze popri hfadani interpretacnej autenticity, ktord je vzdy velmi relativna, zohrdva
rovnako doleziti dlohu vlastny emocionilny vklad a teda vlasiné, vnitorné preZivanie
hudby. Vyrazne som to pocifoval predovietkym v dvoch Hiindlovych Kantdtach "0
Qualis de coelo sonus™ a "Tu fedel, tu costante?" pre soprin, dvoje husli a basso conti-
nuo. V oboch pripadoch bol zaujimavy a prifazlivy sposob stvirnenia vokilneho partu
sopranistkou Kamilou Zajickovou. U posluchdca tdto interpreticia vyvoldva pocit
uspokojenia, adekvitnosti a vadtornej usTachtilosti. Zatial ¢o v inStrumentdlnych trio-
vych sondtach (a to i Telemannovej Triovej sondte Corellisierende) sa musi posluchdg
naucit pocivaf, adaptoval sa vo vokilno-inStrumentdlnych dielach. Posluchd¢ méd
chtiac-nechtiac "v uSiach” znenie modernych ndstrojov. Je potrebny isty Cas, aby pri-

jal iny zvukovy idedl - nechal sa nim strhnif a undsar,

IGOR BERGER
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ili Stdtny komorny or-
chester (SKO) odcestoval na se-
demtyZdiiovy umelecky zdjazd
do Brazilie. Jeho prvou zastdv-
kou je Manuas, poldruhamili6-
nové metropola spolkového $tdtu
Amazénia.

Orchester, rozSireny o hracov
Stitnej filharmonie v KoSiciach a
Slovenskej filharmonie v Bratis-
lave, je vobec naSe prvé umelec-
ké teleso, ktoré absolvuje kon-
certné turné v Brazilii. SKO tu
pobudne az do 19. mdja. VSetky
ndklady spojené s pobytom na-
§ich umelcov hradi pozyvajice
brazilske ministerstvo kultury.

SKO Zilina bude tvorif kmefio-
vy zdklad festivalového orchest-
ra [I. hudobného festivalu v Ma-
nuase, ktory sa uskuto¢ni od 9.
do 24. aprila. Ide o najvicsi festi-
val viZznej hudby v Latinskej Ame-
rike. V meste na sutoku riek Rio
Grande a Amazonka SKO odo-
hrd v svetozndmom divadle Teatro
Amazonas, postavenom eSte Vv
roku 1886, pod taktovkou Svaj-

Po prvy raz v Latinskej Amerike
Koncerty v srdci Amazonie

¢iarskeho dirigenta Ursa Schnei-
dera, Taliana Waltera Attanasi-
ho, domdceho Maria Perussa a
dalSich spolu 13 koncertov. Po-
tom ho cakaji koncerty v mes-
tach Belém, Fortaleza, Rio de Ja-
neiro, Belo Horizonte, Cordéba i
v hlavnhom meste Brasilia.

Popri interpreticii opusov Dvo-
fdka, Beethovena a Mozarta sa
SKO brazilskym priaznivcom vaz-
nej hudby predstavi aj Spomien-
kami od Jana Cikkera, Pucciniho
operou Tosca i Lehdarovou opere-
tou Veseld vdova. SKO domi-
cich nepochybne potesi interpre-
tacia opery Alma od brazilskeho
skladatela Claudia Santoriho. Na
manuaskom festivale bude s or-
chestrom spoluti¢inkovaf nemec-
ky violoncelista Michael Jelden
a dalsi svetoznami umelci. Kvoli
brazilskemu turné sa SKO po pr-
vy raz nepredstavi na Stredoeu-
ropskom festivale koncertného
umenia v Zilinskom Dome ume-
nia Fatra (19.-26. 4.).

Z Los Angeles bola neddvno do
Viedne prevezeni pozostalost
skladatela Arnolda Schénberga
(1874-1951). Urcitym spdsobom
i$lo 0 ndvrat domov a odskodne-
nie, pretoZe prdave v metropole
Rakiiska bol Schonberg, hlava
takzvanej Novej viedenskej Sko-
ly, uc¢itel’ Albana Berga a Antona
Weberna, "objavitel" dvandstto-
novej techniky a tym i akysi otec
hudobnej moderny, pocas svojho
Zivota ustavicne vystavovany
zlostnym vypadom proti svojej
osobe. Roku 1933 bol nakoniec
ndrodnymi socialistami vyhnany
na druhu stranu Atlantiku. Nie si-
ce z rodnej Viedne, ale z Berlina,
kde od polovice 20-tych rokov
ucil.

Asi pred rokom sa zacal kultir-
no-politicky duel medzi Berlinom
a Viedriou. Obe hlavné mestd, uz-
ko spité so Zivotom a pricou
Schonberga, sa mocne uchddzali
0 ziskanie skladatelovych pozo-
stalosti. Tie sa totiZz nachddzali v
Los Angeles, kde stravil Schon-
berg posledné roky svojho Zivota
a kde i dost osamoteny zomrel.
Podla slov dedi¢ov, predovset-
kym dcéry Nurie, vdovy po ta-
lianskom  skladatelovi Luigim
Nonovi, vS§ak neboli na zipadnom
pobreZi Spojenych Stitov manu-
skripty, knihy, koreSpondencia a
obrazy tohto vSestranne nadaného
umelca dostatocne cenené, a preto
doslo nakoniec k rozhodnutiu pre-

ARNOLD SCHONBERG CENTER VO VIEDNI

miestnit zbierku spiit do Eurépy.
A to navySe ako dar tomu mestu,
ktoré bude na pocest Schonberga
schopné zriadit stredisko, v kto-
rom by starostlivost o skladatelo-
vu pozostalost bola ¢o najvyho-
vujicejsia.

Spociatku sa zdalo, Ze takéto
centrum bude zriadené v Berline,
no v poslednej chvili sa predsa len
podarilo konzervativnemu kultir-
nemu radovi (sendtorovi) mesta
Viedne, Petrovi Marboeovi, ziskat
cenny materidl pre svoje mesto.

V novozriadenom Schénbergo-
vom stredisku, v ktorom si jeho
ndvstevnici smu prezriel pozosta-
lost skladatela, sa budi pravidel-
ne konat tieZ koncerty, sympozii
a vystavy. Dar Schoénbergovych
dedicov obsahuje cenny material
na rozlohe 1 300 Stvorcovych
metrov. Nachddzajii sa v riom ru-
kopisy takych skvostov hudobnej
literatiiry  dvadsiateho  storocia
akymi su "Gurrelieder" &i "MojZis
a Aron". Zriadenie strediska, na-
chadzajiceho sa v paldci Fanto v
centre Viedne, stilo takmer Sesf
miliénov mariek.

Momentilne prebieha v Schon-
bergovom stredisku zaujimava
vystava, ktorej ndvstevnik si istot-
ne vs§imne i jednu kuriozitu: re-
konstrukciu Schénbergovej pra-
covne v Los Angeles s nabytkom
z Viedne a Berlina kus domova v
dalekom exile. Vystava potrvid do
21. juna. PETER MACHAJDIK

Stradivariho tajomstvo odhalené?

Strunové nastroje severotalianskych
majstrov 17. a 18.storoia predovset-
kym Amata, Guarneriho a Stradivari-
ho, povazuji mnohi za nenapodobitel-
né vytvory. Americky chemik a ama-
térsky husliar Joseph Nagyvary z uni-
verzity A&M v Texase tvrdi, Ze odhalil
tajomstvo ich dokonalého zvuku. Na-
gyvary dlhé roky skiamal vzorky dreva
strunovych nastrojov zo severného
Talianska, pricom jedna pochddzala z
violon¢ela vyrobeného Stradivarim.
Nagyvary zistil, Ze za svoj brilantny
zvuk vdacia ndstroje drevu, namocené-
mu do Specidlneho solného lihu, Podla
tohto receptu zostrojil vlastné ndstroje,
ktorych zvuk je podla neho na nerozoz-
nanie od talianskych origindlov.

American J. Cocker na BL'98

NajviicSou hviezdou medzindrod-
ného festivalu populdrnej piesne
Bratislavska lyra '98 (BL '98), ktory
sa uskutoéni v hlavnom meste SR v
diioch 26. az 28. jina, bude americky
spevik Joe Cocker. Publiku sa pred-
stavi v zdvereCny den podujatia na
Zimnom S§tadiéne Ondreja Nepelu.
Novindrov o tom informoval riaditel
festivalu BL '98 Vladimir Valovi¢ a
zdstupca spolocnosti Monitor-EMI
Slovakia Jaroslav Slavik.

V. Valovi¢ okrem iného povedal,
Ze prvy den bude uZ tradi¢ne venova-
ny mladym slovenskym skupindm a
interpretom, ktorym bude patrif prie-
stor pred Istropolisom. "Samotny si-
fazny vecer bude v sobotu 27. jina.
Maéme predbeZné prihlasky z hudob-
ne atraktivnych krajin, akymi si Ir-
sko, Anglicko, Spanielsko, Portugal-
sko, Grécko, Turecko a dalSie. Prav-
depodobne desaf interpretov doplni
trojica slovenskych spevikov alebo
skupin,” konstatoval V. Valovic.
"Mali by to byt vitazi prvého sloven-
ského festivalu, ktory sa pod nizvom
Victoria Regia koncom mdja usku-
to¢ni v PieSfanoch.

Koncert J. Cockera sa uskuto¢ni v
rdmci druhej Casti jeho turné, ktoré sa
zaCalo na jesen minulého roku k aktu-
dlnemu albumu Across From Midnight.
Okrem Bratislavy sa predstavi v dal-
Sich dvandstich mestdch Eur6py.

Slovensky dZez v Brne

Jazz Elie Quintet, slovenskd skupi-
na na Cele s Jurajom Kaldszom vysti-
pila 3. aprila v brnenskom divadle
znimom pod ndzvom Divadlo v 7 a
pul.

Hosfom bol trubkar Jaromir Hnili¢-
ka. So skupinou vystipil beninsky
bubenik Theophil Aguiard, ind¢ na
Slovensku vystupujici s Ibrahimom
Maigom.

Mladui slovenski skupinu zaloZili
Studenti konzervatéria v KoSiciach a
v Bratislave povodne iba na vystipe-
nie v rdmci popradského festivalu v
roku 1996. J. Kaldsz, o jednu genera-
ciu starsi, vidi vo svojom u¢inkovani
v tejto skupine moZnost poznaf si-
Casnti mladi dZezovi scénu na Slo-
vensku. J. Kdlasz vystupuje aj s os-
travskym Triom komorného jazzu,
spolu s Romanom Pokornym a Jaro-
mirom Hnilickom.

Repertodr Elie Quintetu vychddza
zo zvukovych aj kompozi¢nych ided-
lov hard-bopu 50. rokov. Skupina ma
Sancu nadviazaf na dspeS$né sloven-
ské dzezové skupiny, ktoré zaZiarili
zaCiatkom 90. rokov. A navySe, je to
jedind slovenska skupina, ktord sa v
stic¢asnej dobe venuje akustickému
dZzezu.

e |

B. B. King vystupi v Bratislave

V bratislavskom Parku kultiry a oddychu vystipi 29. aprila legendar-
ny americky gitarista B. B. King so svojou skupinou. Po prvykrit tak
bude maf bratislavské publikum mozZnosf zaZif koncert tohto "krdla
blues", ktory bol vzorom pre takych gitaristov ako E. Clapton, J. Beck a
dalsi. Koncert zabezpecuje agentira Rock Pop v spoluprici s PKO.

Francuzska tane¢na
hviezda v Kosiciach

Marie-Claude Pietragallaovd, tane¢nd
hviezda PariZskej opery, sa predstavila 8.
aprila vo Vychodoslovenskom Stitnom di-
vadle v KoSiciach na jedinom predstaveni
na Slovensku.

Ako uviedol na tlatovej besede kultirny
ata8¢ Francizskeho velvyslanectva na
Slovensku Jacques Defert, M.-C. Pietra-
gallaovd je uzndvand na celom svete, ale
zndma predovietkym v zipadnej Eurépe,
USA a Japonsku. V jej repertodri figuruji
diela klasikov i sicasnych choreografov,
ktori svoje kredcie pripravuji priamo pre
fiu. V KofSiciach sa predstavila s mladym
tane¢nym stborom Alois, ktory ziskal v
minulom roku viaceré prvenstvd v siifa-
Ziach modernej choreografie. Publiku pred-
viedli spolo¢ne Styri tane¢né kusy v chore-
ografii Gillesa Barona a Carolyn Carlso-
novej. "Pietragallaova je vynimo¢nd balet-
ka, hviezda a velmi silnd osobnost. To viet-
ko v jej tanci vidiet," dodal J. Defert.

Vystipenie M.-C. Pietragallaovej v
Kogiciach je si¢asfou "Sniry" po krajindch
strednej a vychodnej Eurépy a uskuto&nilo
sa zdroven s oficidlnym znovuuvedenim do
¢innosti Francizskej aliancie (FA) v Ko-
Siciach. Podla slov jej prezidenta Gabriela
Kunhalmi FA vzniki transformovanim sa z
doteraz posobiacej Francizsko-slovenskej
spolo¢nosti a bude jednou z piatich aliancii
frankofilov a Tudi zaujimajicich sa o fran-
ctizsky jazyk a kultiru na Slovensku. Fran-
ctizske velvyslanectvo podla slov J. Deferta
prikladd velky vyznam opiitovnému vzniku
takychto spolocnosti, ktoré v byvalom Ces-
koslovensku posobili od roku 1928 do 1944.

Claudio Abbado
do roku 2002

Odchddzajici $¢fdirigent berlinskych fil-
harmonikov bude minimdlne do roku 2002
pOsobil za dirigentskym pultom v ramci
Salzburskych hudobnych sldvnosti. Ozndmi-
lo to vedenie festivalu po rozhovore sldvne-
ho dirigenta s intendantom Gerardom Mor-
tierom v Salzburgu.

Pod taktovkou 64-rotného talianskeho di-
rigenta sa v roku 2000 v Salzburgu uskutog-
ni predstavenie Mozartovho diela Cosi fan
tutte a opery Tristan a lzolda Richarda
Wagnera. Na rok 2001 je naplanovand novi
inscendcia diela Simone Boccanegra od
Giuseppe Verdiho a obnovenie predstavenia
Cosi fan tutte. O rok neskor, v raimci letného
festivalu, predvedi v Salzburgu Verdiho
Falstaffa, taktieZz pod hudobnym nastudova-
nim Claudia Abbada.

Berlinsky filharmonicky orchester vo feb-
rudri tohto roku potvrdil spravy o tom, Ze $éf-
dirigent orchestra Claudio Abbado prestane
pdsobif na ele tohto hudobného telesa, ked
jeho zmluva v roku 2002 skonéi. O rozchode
slivneho talianskeho dirigenta s rovnako
sldvnym hudobnym telesom sa zacalo hovo-
rif uz ddvnejSie. Na verejnost sa dostali spri-
vy o tom, Ze Talian uZ ma na obdobie po roku
2002 nové angazmin. C. Abbada zvolili ¢le-
novia orchestra za Séfdirigenta v roku 1989,
ked nahradil zosnulého Herberta von Kara-
jana. Na rozdiel od svojho legendirneho
predchodcu viak Abbado nepodpisal s ber-
linskymi filharmonikmi doZivotnid zmluvu,

Bachove koncerty
kazdorocne

Vychodonemecké mesto Lipsko pripra-
vuje na poCes( svojho najslivnejSicho roda-
ka Johanna Sebastiana Bacha festival, kto-
rého prvy rognik sa uskutoéni od 12. do 16.
Jjuila 1999, Druhy ro¢nik v roku 2000 sa bu-
de konat pri prilezitosti 250. vyro¢ia dmrtia
hudobného génia.

Ako uviedol vedici odboru kultiry mest-
ského zastupitelstva v Lipsku Georg Girar-
det, predpokladané ndklady na premiérovy
festival dosiahnu ¢iastku 800 000 mariek.
Druhy roénik si vyZiada investicie takmer
dvoch miliénov mariek.

Rekonstrukciu slivneho Kostola sv. To-
mdsa, kde Bach p6sobil v rokoch 1724-40
ako organista a ucitel, ukontia v roku 2000,
Stavebny projekt si vyZiada ndklady vo
vyske 20 miliénov mariek, polovicu z nich
budi hradif siikromn{ darcovia.

Neoznatené texty sd z TASR
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Chcete maf vSetky svoje skladby
a umelecké vykony zaznamenané na CD?

Hudobné vydavatelstvo MM-33 v spolupréci s profesiondlnym nahravacim timom R.E.C.
vam pondka
1. profesiondlnu $tidiovi nahrdavku vaich skladieb a umeleckych vykonov ur¢ent na komeréné vyuZitie (full service)

2. profesiondlnu §tidiovi nahravku vasich skladieb a umeleckych vykonov v malom nédklade pre osobné ucely
(stfaZe, profily, reklama, dokumentécia)

3. zdznam predvedenf vaSich skladieb a vaSich koncertnych vykonov na CD
(zvukové prostredie je moZné dodato¢ne upravovar)

4. videozaznam predvedeni vaSich skladieb a vaSich koncertnych vykonov
(S-VHS, VHS)
5. prepis vaSich star$ich skladieb a umeleckych vykonov z magnetofénového pédsu akéhokolvek formatu, ¢i gramoplatne na CD pre vadu
osobnii potrebu
(jednotlivé zdznamy je moZné reStaurovaf prostrednictvom vhodného software).

Siucasfou kazdého CD je sprievodnd dokumenticia so vietkymi potrebnymi idajmi o zaznamenanych skladbéch.
Ponuka je vhodn4 aj pre usporiadatefov a organizatorov koncertnych podujati, prehliadok, sifaZi a festivalov ako dokument alebo reklamny

Tel./Fax: 07/25 26 41

Medzinarodné sutaze
5. Pbrtschacher Johannes Brahms Wett-

bewerb

odbory: klavir, husle, violonéelo a ko-
morné hudba s klavirom
termfn: 23. 8 - 30. 8. 1998

podmienky

a) vstupny poplatok: 900 ATS pre jed-

notlivcoyv

1800 ATS pre komorné sibory

b) vekovy limit: neudany

uzdvierka: 1. 8. 1998

kontaktnd adresa: Johannes Brahms
Gesellschaft, Brahms Haus Weisses Rossl,
Hauptstrasse 205, A-9210 Portschach,
tel. +43/(0) 4272/4072

1° Concorso Internazionale di Canto
Lirico Enrico Caruso

termin: 4. 6. -

7.6. 1998

odbor: vietky hlasové skupiny

podmienky

a) vstupny poplatok: 50 000,- ITL

b) vekovy limit: neudany

uzdvierka: 15. 5. 1998

kontaktnd adresa: Associazione cultu-
rale Amici della Musica, Via Vescovad -
81052 Pignataro Maggiore (Caserta),
Italia, etf/fax: 0039 (0) 823-65 48 80.

Narodné hudobné centrum
Slovkoncert

3.5.-1030h

3.5.-18.00h

4.5.-19.00h

5.5.-1930h

7.5.-19.00h

Bratislava, Mirbachov paléc
Jordana PaloviCovd, klavir
Bach, Beethoven, Debus-
sy, Zeljenka

Tmava, Univerzitng kostol
Cappella Istropolitana
Rébert Maretek, koncert-
ny majster

Jozef Hamernik, flauta
Mozart, Dvordk

Bojnice, Kdpele a. 5., LD
Mier

Zuzana Paulechov4, klavir
Ravel, Burlas, Chopin
Bardejovské kdpele a. s.,
LD Astéria

teto

Milo3 Slobodnik, Milo$
Toma3Sovi¢, Radka Kub-
rovd, Martin Kraj¢o
Praetorius, Vivaldi, Dyens,
Piazolla, Ravel, Falla

Ziar nad Hronom, Séla
MskKS

DZezovy vefer

Slovenské dZezové kvarteto
Juraj Barto§, tnibka
Gabriel Jonds, klavir

Juraj Grigldk, kontrabas
Jozef Dodo Sofoka, bicie,
perkusie, um. vediici

10.5.-10.30 h Bratislava, Mirbachov paléc
Autorsk¢ koncert Pavla

Bagina

pri prileZitosti Zivotného
jubilea

Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha, 1. husle
FrantiSek Torok, 2. husle
Alexander Lakato§, viola
Jén Sldvik, violon&elo
Milo3 Jurkovié, flauta
Maridn Lap3ansky, klavir

Magdaléna Hajéssyovd,
soprin
v v

Igor Fibera, hoboj
Jozef Luptacik ml.,
net

Roman MeSina, fagot
V spoluprdci so Spolkom
slovenskych skladatelfov

klari-

10.5.-18.00 h Poprad, Séla ZUS

12.5.-19.30 h

zervatoria v KoSiciach
Vladimir Cuchran, dirigent,
um. vedici

Vivaldi, Binge, Trojan, Ro-
drigo, Bemnstein, Elling-
ton, Cuchran

Nové Zémky, Rimskoka-
tolicky kostol

Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha, 1. husle
FrantiSek Torok, 2. husle
Alexander Lakatos, viola
Jén Slavik, violongelo
Mozart, Puccini, Bella

Oprava

V Hudobnom Zivote ¢, 6/1998 na str. 7, v prispevku Z pdvodnej tvorby vypadlo meno autora
premiérovanej skladby Tiefi...(Shadow) Egon Krika. Skladatefovi sa tymto ospravedifiujem.
REDAKCIA

Objednavka predplatného na dvojtyZzdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobna sicasnosf - Rozhovory s osobnosfami domdcej i svetovej hudobnej scény -
Portréty skladatefov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot - Recenzie
kniZznych noviniek a CD nahravok - Opera, opereta, muzikdl - Informacie zo zahranicia -
Profily sldvnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢f - Hudobny Zi-
vot v regidnoch - Fejtény - Inzercia - Servis HZ

Objedndvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava

Objednéivam Hudobng %ivot od &fsa ....................ovorccrc.

Cena jedného &fsla 8,- Sk, celorotné predplatné 192,- Sk, polrotné predplatné 96,- Sk vré-
tane postovného. Pri objednévkach do zahrani&ia + poStovné.

HKONKURZ

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz

do orchestra Slovenska filharmdnie

- na miesto hraca na violoncele
- na miesto hri¢a na kontrabase
a
do Slovenského filharmonického zboru
na miesto ¢lena tenorovej skupiny.

Konkurz do orchestra SF sa uskuto¢ni 12. 5. 1998 o 12.30 h v Koncertnej sieni SF.

Konkurz do SFZ sa uskuto¢ni za¢iatkom mdja 98, termin prihldsenym uchddzadom
upresnime.

PoZadované vzdelanie Konzervatérium alebo VS, vekové hranica 35 rokov. Pri-
hlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje personélne odd. manager SFa
SFZ, Medend 3, 816 01 Bratislava. Podmienky konkurzu ozndmime prihldsenym
uchddzatom pisomne.

e
———

Zomrel DusSan Palka

Dia 28. marca t. r. zomrel v Prahe vo veku 88 rokov skladatel tane¢nych
piesni JUDr. Dusan Pdlka. Roddk z Liptovského Mikuldsa, po $tidiu kom-
pozicie u J. Kfi¢ku sa skladatelsky venova tvorbe tane¢nych piesni, ktoré si
ziskali velki popularitu. Velkym §ldgrom sa stala jeho piesefi ,,V Tatrdch®,
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